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AUGUST STRENGIN 
MUOTOKUVA 


1873 


»Herra Albert Edelfelt, jonka kauniit lahjat piirus- 
tuksen ja maalauksen alalla ovat antaneet aihetta 
suuriin tulevaisuudentoiveihin», pyrki lunastamaan 
itseensa asetettuja odotuksia ensimmaisesta Antwer- 
penin opintomatkastaan 1873 aina siihen asti, kun 
han isanmaallisen innoituksen vallassa 1904 maalasi 
Helsingin yliopiston juhlasalin seinamaalaukset. Va- 
liin mahtui niin ruoskivan itsekritiikin vuosia kuin 
onnistumisen ja miellyttamisen riemujuhlaa. Pohjo- 
lan Michelangelo? Ruhtinaiden kumartaja, joka jou- 
tui luonteensa ja lahjakkuutensa vangiksi? Vaiko 
suoranainen opportunisti? 

Michelangelo purki vimmansa marmoriin ja loi sil- 
loin vakevintaan. Albert Edelfelt ikavéi »vimman» 
sijasta sielua, mutta kuten renessanssiaikainen vir- 
kaveljensa hankin ominta etsiessaan kohtasi suurim- 
man vastustuksensa. Molemmat antautuivat, eri ta- 
voin mutta kunniakkaasti. Michelangelosta tuli Ju- 
malan piirtava kasi, Edelfeltista Suomen taidepoliit- 
tinen jumala. 

Maalatessaan 1873 muotokuvan Kiialan kartanossa 


elelevasta, hovisaarnaaja Strengin pojasta Augustista 
Albert Edelfelt oli jo paattanyt valita elamanurak- 
seen taiteilijan epavakaan taipaleen. Tyo on saavutus 
sinansa: 19-vuotias nuorukainen kuvaa originellia 
viininrakastajaa, jonka levottomat elamanvaiheet 
olivat viimein tuoneet vakavaraisen kartanon elatik- 
si. Ei August Streng asemaansa valitellut, pikemmin- 
kin maailmanmenoa, ja nyreys vallitsevasta »epaoi- 
keudenmukaisuudesta» paistaa maalauksessa hanen 
kasvoiltaan kuin huutomerkki. Lieko nuori Edelfelt 
sipaissut kasvoihin my6s jotain omasta itsestaan? Ei 
toki piirteitaan mutta lievan kyllaantymisen koti- 
maan ummehtuneeseen taidemaailmaan, paikoil- 
leen juuttuneeseen opetukseen ja kaavoihinsa kan- 
gistuneeseen makuun. Han oivalsi jo, ettei voinut 
edistya jaamalla Suomeen. 

August Strengin muotokuva paljastaa Edelfeltista 
muutakin: malliinsa keskittyvan tarkkailijan, lahjak- 
kaan tulkitsijan ja suopean ymmiartajan niita — ja 
ilmeisesti my6s itseaan — kohtaan, joille sovinnai- 
suus oli kahle ja epasovinnaisuus ainoa tapa elaa. 


AUGUST STRENGIN MUOTOKUVA 


1873 
OUY 43 xX 34 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


NAYTTELIJVATAR HEDVIG RAA-WINTERHJELMIN 
MUOTOKUVA 


1876 


Johtavat taidepiirit ja apurahain vartijat Suomessa 
leipoivat Edelfeltista kansallistuntoa kohottavaa his- 
toriamaalaria. Edelfelt ei pannut vastaan. Jo koulus- 
sa historia oli ollut hanen lempiaineensa, Topelius 
mielilukemistonsa ja Runeberg aatteellinen kannus- 
tajansa. Kansansa, sen historian ja oman uransa tah- 
den han matkusti 1873 Antwerpeniin, jonka akate- 
mia hanen elamakertansa laatijan Bertel Hintzen — 
kuten Edelfeltin suomalaisten aikalaistenkin — mie- 
lesta oli silloinen »alan kuuluisin koulu». 
Antwerpen ja sen romanttinen historiamaalaus jatti- 
vat jalkensa, mutta ne nakyivat selvina vasta my6- 
hemmin. Kaukonakdéiset kollegat ja opettajat Belgi- 
assa yllyttivat akatemian kunniapalkinnon saanutta 
suomalaispoikaa hakeutumaan_historiamaalauksen 
keskuksina tunnettujen Mtinchenin ja Brysselin si- 
jaan suoraan Pariisiin. Ja Pariisiin Edelfelt lahti. Tou- 
kokuussa 1874. 

Pariisi oli Elama. Se oli vapaa, se oli onni, se oli 
taiteessa kaikki, mita piti nahda. Ja Edelfeltista su- 
keutui suomalaiskansallinen pariisilainen, loppuiak- 
seen. 

Monia onnistuneita mutta enimmin epaonnistuneita 


ie.) 


historiamaalauksia ty6stettyaan Edelfelt kirjoitti: 
»Tama on kuitenkin ollut perinpohjainen ja, kuten 
toivon, hyédyllinen opetus minulle — tasta lahtien 
yritan kaikessa tyOssani seurata luontoa, enka vain 
taulun suorituksessa vaan jo sen suunnittelussakin. 
Vuoden Salongissa (1879) vilisee noita sommiteltu- 
ja, epatosia tauluja. On aika luopua suunnasta... 
joka on vaara.» Suurimmin Edelfeltin itsekritiikkiin 
oli vaikuttanut nuori ranskalainen taiteilija Jules 
Bastien-Lepage, »hilpea, alykas» ja aito naturalisti, 
josta tuli seka Edelfeltin ystava etta esikuva muoto- 
kuva- ja ulkoilmamaalauksessa. 

Juuri muotokuvat syntyivatkin Edelfeltin siveltimes- 
ta paremmin kuin yksikaan Viimeinen tuomio, Via- 
porin antautuminen tai 30-vuotinen sota. Maalaus 
nayttelijatar Hedvig Raa-Winterhjelmin osasuori- 
tuksesta Aleksis Kiven naytelman Leana on paitsi 
uutta uumoileva, likipitaen Edouard Manetin sa- 
manaikaisia toita laheneva muotokuva myés »etnis- 
varitteinen» tulkinta kirjailijan luomasta roolihah- 
mosta: raamattuaiheisen naytelman nimihenkil6 on 
hiuksiaan ja asuaan myoten kuin suoraan orientista 
Lahi-idasta. 


NAYTTELIJATAR HEDVIG RAA-WINTERHJELMIN MUOTOKUVA 


1876 
OLY 85 xX 71 CM 


SUOMEN KANSALLISTEATTERI 


KUNINGATAR BLANKA 


1IS7Z 


Kansa ja sen historia... Totta kai Edelfelt muisti ja- 
lon tehtavansa joka paiva, jokaista taulua maalates- 
saan. Eika ajatus ollut vieras sen enempaa Pariisissa, 
Berliinissa kuin Pietarissakaan. Kaikkialla »virallisen 
koulukunnan» maalarit keskittyivat kuvittamaan ta- 
pahtumia maansa glooriaa kirkastavasta menneisyy- 
desta. 

Edelfelt oli jo kyllin taitava siveltimenkayttaja onnis- 
tuakseen historiamaalarina seka idyllisessa ja aidon- 
tuntuisessa toteutuksessa etta hanelta edellytetyssa 
»ylevoittavassa» aihevalinnassa. Lahtokohta hyvak- 
syttiin Suomen Taideyhdistysta myoten, loytyihan 
kuvan kohtaus Topeliukseltakin. Ruotsin kunin- 
kaan Maunu Eerikinpojan ranskalaissyntyinen vai- 
mo Blanka eli Namurin Blanche keinuttaa siina pol- 
vellaan 1340 syntynytta poikaansa Haakonia, josta 
tuli sittemmin Norjan kuningas ynna Tanskan prin- 
sessa Margareetan puoliso. Haakon-parka menetti 
aikanaan kruunun Albrekt Mecklenburgilaiselle, 
mutta topakasta Margareetasta tuli Kalmarin unio- 
nin perustaja. Kuin enteena Blanka-aiti laulaa, kuin- 
ka uljas rastu kiidattaa poikaa kohti kaunista Marga- 
reetaa... 


Kuningatar Blanka on lunastanut ikiajoiksi paikkan- 
sa suomalaisten sydamissa. Miksi? 

Maalaus on kieltamatta onnistunut, mutta Suomes- 
sa on maalattu parempiakin — myos Edelfelt itse. 
Topeliaaninen aihe painaa tietysti puntarissa, sa- 
moin aidin ja lapsen herkistava yhteiselo. Silti kriit- 
tiset silmat keksivat teoksesta jahmeytta ja asetel- 
mallisuutta, sommitelmallista loyhyytta ja jopa ime- 
lyytta. 

Vaan entapa jos Blanka ja Haakon ovat madonna ja 
lapsi! Edelfelt tuskin ainakaan tietoisesti tahtasi moi- 
seen esitykseen, mutta mika estaa leikittelemasta 
suomalaisten syvimmilla kaipuuntunnoilla. Rooma- 
laiskatolisten kiiltokuvaenkeleiden ja surusilmama- 
donnien sijasta suomalaiset hiljentyivat kuokkaa 
heiluttavien talonpoikien, korpimaisemien ja jopa 
helvetin kauhujen edessa — lohtua saamatta. Nyt 
Blanka ja lapsi toivat tuulahduksen paremmasta, 
muiston menneesta ja lupauksen tulevasta. Kenties 
jossakin mielensa uumenissa Edelfelt kantoi muisti- 
kuvia Jan van Eyckin ja Hugo van der Goesin rak- 
kautta huokuvista madonna ja lapsi -kuvista ja valit- 
ti ne Blankan kautta mielihyvaksi kansalleen. 


KUNINGATAR BLANKA 


1877 
OLY 96,5 X 76 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


KAARLE-HERTTUA HERJAA 
KLAUS FLEMINGIN RUUMISTA 


1878 


Kyseessa ei ole teatteriesitys eika edes historiallinen 
kuva-arvoitus. Albert Edelfelt ei pilkannut sen 
enempaa menneisyytta kuin omaa »lahetystehta- 
vaansakaan» vaan pyrki vilpittomasti tayttamaan ha- 
neen asetetut toiveet suurena suomalaisena historia- 
maalarina. Koska Suomella ei kuitenkaan ollut omaa 
valtiollista historiaa, salonkikelpoisia aiheita kunin- 
kaineen ja kiiltavanappisine sotasankareineen oli et- 
sittava autonomiaa edeltaneelta ajalta. 

Nuijasota. Se symboloi seka peraanantamatonta 
suomalaista sisua etta suurvalta-ajan verella lunas- 
tettua loistokkuutta. Jaakko Ilkka hirsipuussa ei kui- 
tenkaan ollut omiaan rohkaisemaan kansallisia tun- 
toja, eivat mydskaan niiden 3000 kapinallisen ruu- 
miit, jotka epatasainen kamppailu sotavaenottojen 
rasittamien talonpoikien ja Suomen kaskynhaltijan 
Klaus Flemingin joukkojen valilla 1596-1597 vaati. 
Siispa hyvan ja pahan taistelua saivat kuvata ruotsa- 
laiset keskenaan. 

Tehtava osoittautui Edelfeltille ylivoimaiseksi. Ar- 
kussa kylla makaa seka kuningas Sigismundia etta 
Ruotsi-Suomen ja Puolan unionia itsepaisesti kan- 
nattanut Klaus Fleming, ja hanta hapaisee — kuten 
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historia kertoo — vainajan lesken Ebba Stenbockin 
edessa Turun linnan ja Ruotsin valtaistuimen val- 
loittaja Kaarle-herttua, sittemmin kuningas Kaarle 
IX. Tosiseikat ovat siis paikallaan. Mutta — sommit- 
telu ontuu ja aiheen historiallinen vakavuus latistuu 
surkuhupaisaksi teatraalisuudeksi. Se minka Edel- 
felt. oli tyéssaan_tarkoittanut psykologisoivaksi, 
Rembrandtilta periytyvaksi henkilokuvaukseksi, on- 
nistuu kauhistunutta nuorta tytt6a lukuunottamatta 
toteutumaan vain taitavana piirrosjalkena. Asetel- 
masta puuttuu todellinen dramatiikka, niin taiteelli- 
nen kuin tapahtumallinenkin. 

Edelfelt myonsi epaonnistuneensa. IsAanmaan an- 
saitsema glooria ei ollut vielakaan saanut lisakiiltoa 
hanen siveltimensa kautta. Taydellinen haaksirik- 
ko? Ei aivan, mutta Edelfelt ymmarsi nyt paremmin 
kuin aiemmin, ettei kansallistunnon kohottaminen 
ollut pelkkaa laskelmointia, tarvittiin myds aitoa 
tunnetta. Kenties hanta olisivat lohduttaneet norja- 
laisen kirjailijan BjOrnstjerne Bjérnsonin sanat: »Pa- 
hoin tassa kavi — mutta...on sentéan hyva, kun 
jokin on niin korkealla, etteivat kaikki paase siihen 
kasiksi.» 


KAARLE-HERTTUA HERJAA KLAUS FLEMINGIN RUUMISTA 


1878 
OLY 157 xX 202 cm 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


CLUNYN MUSEON PUUTARHA 


1878 


Huutia historialle! Nain Edelfelt oli paattanyt mie- 
lessaan jo pari vuotta ennen kuin maalasi uhkean 
puutarhanakyman Clunyn luostarimuseon puistos- 
ta. Syyna suunnasta poikkeamiseen ei ollut pelkka 
itsekritiikki vaan myos ranskalainen taiteilijatoveri 
Jules Bastien-Lepage. Tama oli kerannyt palettinsa ja 
siveltimensa ja murtautunut ulos ateljeesta maala- 
takseen tastedes ulkona, keskella luontoa. Ystavan 
raikkaat plein air -teokset painoivat nyt Edelfeltin 
mielta enemman kuin B. O. Schaumanin tai C. G. 
Estlanderin kitkerat mielipiteet turmiollisista pariisi- 
laisvaikutteista. 

Suomalaisen syksyn synkkyydesta ja talven ikiha- 
marasta Ranskan aurinkoon tupsahtaneelle taiteili- 
jalle jo tyOhuone Boulevard de Montparnassella oli 
avaus valoon, variin ja elamanmakuun. Mutta ulko- 
na aukioilla ja puistoissa kaikkea oli vielé monin 
verroin runsaammin: tuhansia savyja, valon ja varjo- 
jen leikkia, haikaisevaa aurinkoa ja atmosfaaria, joka 
vaihteli alituisesti saan ja vuorokauden ajan mu- 
kaan. 

Clunyn museon vehmas puutarha tarjosi ulkoilma- 
maalausta aloittelevalle mainiot harjoitteluolosuh- 
teet. Nakymalla ei ollut juurikaan tekemista maise- 
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man tallentamisen kanssa, kyseessa oli pikemmin- 
kin vaikutelma valosta ja vareista. Puiden ja pensai- 
den varjoissa piileksivat marmoripatsaat heijasteli- 
vat lehviston lomasta siilautuvaa aurinkoa, ja ylen- 
palttinen vihreys toistui eri savyin ruohossa ja leh- 
dissa. 

Edelfelt ei uransa aikana erityisemmin piitannut 
Barbizonin koulukunnan opeista eika ennen 1890- 
lukua suuremmin koko maisemamaalauksesta. Silti 
Clunyn puutarhan tunnelmaa voi verrata barbizoni- 
laisten Théodore Rousseaun ja Narcisse Virgile Diaz 
de la Penan runsaan lehteviin luonnonnakymiin. Ei- 
ka vain niihin. Mystissavyisessa vihreydessaan se he- 
rattaa vaikutelman  salatusta, vertauskuvallisesta 
maailmasta, joka vilisee antiikinaikaisia myytteja. 
Niin »epasymbolistinen» taiteilija kuin Edelfelt oli- 
kin, jotkut hanen teoksistaan (Nuorukainen ja ve- 
denneito, sivu 104) henkivat syvalle piilotettuja ai- 
voituksia, joiden perimmaista laatua han ei koskaan 
paljastanut. Kenties se oli melankolista metsasuoma- 
laisuutta, kenties kollektiivista eurooppalaista kult- 
tuuriperintoa. Kuten taiteilijat yleensa myés Edelfelt 
viesti vareillaan ja siveltimenvedoillaan muutakin 
kuin tarkkaa yhdenmukaisuutta. 


CLUNYN MUSEON PUUTARHA 


1878 
OLY 19xX 31 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


LYTTOUASOMeEAS 


8/9 


Romanttinen historiamaalaus tarkoin tutkittuine 
pukuineen ja interidéreineen oli kaynyt Edelfeltille 
tutuksi jo Antwerpenin taideakatemiassa. Sama 
suuntaus oli pysynyt vallalla myés Pariisin johtavis- 
sa, »virallisissa» taidepiireissa. Alankomaalaisesta 
1600-luvun laatukuvamaalauksesta vaikutteita poi- 
minut Ernest Meissonier kahmi noihin aikoihin pal- 
kinnon toisensa jalkeen intiimeilla, pienimuotoisilla 
historiakuvillaan. 

Edelfelt, joka oli altis muodille ja eri suunnilta kera- 
tyille vaikutteille, ihaili Meissonieria »yhtena aikam- 
me suurimmista maalareista». Kun myds ostava tai- 
deyleisO suosi meissonierilaista linjaa, Edelfelt ei 
epardinyt hankkia lisatuloja samankaltaisilla histo- 
riallisilla puku- ja laatukuvilla. Oheisen maalauksen 
hanelta tilasi muuan averias amerikkalainen taide- 
kauppias, mutta ensimmaisen maailmansodan pyor- 
teissa teos palasi monien vaiheiden jalkeen takaisin 
Suomeen. 

Meissonierin ohella Edelfeltin maalaukselle voi loy- 
taa vertailukohteita suoraan alankomaalaisen maa- 
laustaiteen 1600-luvun kultakaudelta — Pieter de 
Hoochilta, Gabriel Metsulta, Gerard Terborchilta, 
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Jan Vermeerilta... Samaa intiimisyytta, porvaristoa 
miellyttavaa charmia ja pysahtyneisyytta, joka va- 
lokuvamaisen asetelmallisuuden sijaan tuottaa vai- 
kutelman tarkoituksellisesti rakennetusta kohtauk- 
sesta. Jalleen kerran nayttelijOita, mutta nyt 
herkemmin tulkittuina, ymparist66nsa sulautunei- 
na ja luontevasti aikakauttaan ilmentavina henkildi- 
na. 

Asetelma, jossa koruompeluaan viimeisteleva neito 
saa nauttia nuoren soturin huomionosoituksista, on 
sijoitettu_ myohaisrenessanssiin, ilmeisesti saksalai- 
seen ymparistoon. Puvut on kuvattu aikakauden 
tyylille uskollisesti aina sotilaan rinnassa komeilevaa 
vaakunaa myoten. Kaiverruksin koristeltu suuri 
kaappi ja viehattavat lasimaalaukset ikkunaruuduis- 
sa taydentavat historiallista ajankuvaa. 

Sievaa, tyylipuhdasta, aarimmiaisen taitavaa...mutta 
varmasti vastoin Edelfeltin syvimpia taiteellisia pyr- 
kimyksia. Teennaisyys ja menestyksen tietoinen ta- 
voittelu olivat alkaneet tympaista hanta ja masentu- 
neena han myéonsi, etta kadehti entista enemman 
Jules Bastien-Lepagen rohkeaa naturalistista ulkoil- 
mamaalausta. 


TYTTO JA SOTILAS 


1879 


OUY 65,5 xX 55 cm 


YKSITYISKOKOELMA 


SILMAPUOLI KARJALAINEN 


1879 


»Ihmisten kanssa ei olisi 
hataakaan, jos he olisivat aina, 
vahaisimmassakin, sellaisia 
kuin ovat. Mutta tama 
ihmisten yritys olla toistensa 
kaltaisia, puhua kuten toiset, 
ajatella kuten toiset, ja tasta 
johtuva loputon, tympea 
latteus ei anna niinkaan paljon 
pohjaa tutkivalle asennoitumi- 
selle ja puhtaasti inhimilliselle 
havainnoinnille kuin Lindstr6- 
min tai Saleniuksen Fiiun 
yksinkertaisin lausahdus!» 


Edelfelt, 1884 


SILMAPUOLI KARJALAINEN 


1879 
OUY 52 x 38 cm 


VAASAN TAIDEYHDISTYS, POHJANMAAN MUSEO 


LAPSEN RUUMISSAATTO 


1879 


Seurattuaan kyllin kauan Bastien-Lepagen tydésken- 
telya ja nautittuaan taysin siemauksin Pariisin valo- 
kyllaisyydesta Edelfelt toi naturalistisen ulkoilma- 
maalauksen Suomeen. 

Ilman Haikon kartanoa tulo olisi kenties mydhasty- 
nyt, silla kun Edelfelt heinakuussa 1879 saapui ensi 
kertaa tanne ditinsa vuokraamalle kesahuvilalle, han 
oivalsi heti loytaneensa seka ympariston etta innoi- 
tuksen, joita oli kaivannut »oikean suuntansa» sel- 
kiytymiseen. — Tai kenties pitaisi puhua kahdesta 
suunnasta, jotka yhdessa mullistivat suomalaisen 
maalaustaiteen. Uutta oli ensinnakin se, etta Edelfelt 
vei maalausvalineensa ulos; Lapsen ruumissaatto on 
maalattu lahes kokonaan paljaan taivaan alla — au- 
ringonpaisteessa, sateessa ja tuulessa, toisinaan olo- 
suhteissa, joista Edelfelt kykeni toteamaan vain: »En 
luullut ulkona maalaamisen olevan niin vaikeaa.» 
Toisaalta myés aihe oli uusi. Se ei pulpunnut histo- 
riasta eika mielikuvituksesta, ei vihjaillut eika kau- 
nistellut. Se oli yksinkertaisesti tosi. Ranskalaisen 
realismin tienraivaaja Gustave Courbet oli sanonut: 
»En voi maalata enkelia, koska en ole koskaan nah- 
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nyt sellaista.» Edelfelt halusi luopua nyt omista »en- 
keleistaan», historian kummajaisista ja pikkusievista 
hovikoketeista, ja kuvata niiden asemesta omaa kan- 
saansa. Uudenmaan ruotsalainen rannikkoseutu ja 
saaristo olivat hanen isanmaansa. Sen asukkaita ja 
ymparistoa han halusi tulkita niin aitoina kuin vain 
kykeni, sellaisina kuin ne luonnostaan ja luonnossa 
esittaytyivat. 

Varsinainen aihe — lapsivainajan viimeinen matka 
— ei ole teoksessa olennaista. Tarkeampia ovat ela- 
vat ihmiset. Kankaalle on itse asiassa ikuistettu viisi 
muotokuvaa. Taustana ei ole Edelfeltin monista sisa- 
kuvista tuttuja ateljeen dekoratiivisia kukkaistapet- 
teja vaan mallien ikioma elinpiiri: valossa kylpeva, 
emalimainen vesi, kirkas taivas ja kesapaivan kuula- 
kas atmosfaari, joka kietoo koko nakyman paljasta- 
van kovaan, vakavaan tunnelmaan. 

Pariisin salonki tervehti Edelfeltin tuoreinta saavu- 
tusta riemulla ja mitalilla. Kotimaassa sen sijaan epa- 
rditiin: lieké lupauksia antanut historiamaalari sit- 
tenkin myynyt isanmaansa, itsensa, taiteensa ja teh- 
tavansa pariisilaisille houkutuksille! 


LAPSEN RUUMISSAATTO 


1879 
OLY 120 xX 205 cm 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


LUKEVA PARIISITAR 


1880 


Maalatessaan uudessa Pariisin-ateljeessaan Avenue 
de Villiersissa »pienia hilpeita» kuvia »pienista sie- 
vista naisista» Edelfelt kirjoitti kotiin kaipaavansa 
»miehisten», »satuttavien» ja »voimakkaiden» ai- 
heitten pariin. Kun han taas Suomessa taisteli kan- 
kaineen vasten tuulta ja tuiverrusta, etsi jayhista 
talonpoikaiskasvoista syvia mielenliikahduksia ja 
odotti taide-elamalta kannustavaa kilpailua, hanen 
levoton taiteilijaluonteensa muisteli haikeudella Pa- 
riisin ennakkoluulotonta ja valilla huikentelevaakin 
ilmapiiria. Han tunsi itsensa alakuloiseksi, kahlituk- 
si ja yksinaiseksi — paratiisilinnuksi keskella var- 
pusparvea. 

Edelfelt oli pohjimmiltaan suuri hurmuri, vilkas 
seuramies ja valloittaja, jolle eurooppalainen pinta- 
kiiltava mutta hienostunutta tapakulttuuria vaaliva 
elamanmeno oli olennainen osa luomisty6ta. Han 
tarvitsi valtoimenaan soljuvaa keskustelua, vaittelya, 
riehakasta tunnelmaa ja vapauttavaa ilonpitoa. Jo 
nuorena han oli kosmopoliitti maailmanmies. Enta 
naistenmies? Kylla, sitakin. Antonia Bonjean, Thére- 
se Lainville, Sophie Manzey, Virginie... 

Edelfelt palvoi kauneutta, erityisesti naisen kauneut- 
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ta. Han rakasti naisista sateilevaa suloutta jopa siina 
maarin, etta teki »pienet sievat naisensa» vielakin 
sievemmiksi sivelemalla heidan kuvansa herkullisin 
karamellivarein ja ympardimalla heidan olemuksen- 
sa pitsiréyheldin, satiini- ja plyysipieluksin, pal- 
munlehvasermein ja liljankukin. Ylen kaunista, tek- 
nisesti taiturillista ja eittamatta silmaahivelevaa. Os- 
tajat niin Amerikasta kuin Euroopasta huokasivat 
ihastuksesta ja hankkivat kilvan kokoelmiinsa Edel- 
feltin sokerikuorrutettuja kaunotarkuvia. 

Edelfelt itse moitti — turhaankin — keveaa salonki- 
tuotantoaan. Han syytti yleis6a ja ostajakuntaa huo- 
nosta mausta ja valitteli sita, etta pelkan rahan vuok- 
si joutui taipumaan muotimieltymysten edessa. 
»Heidan aina samat asenteensa harmittavat minua, 
ja vaara, pikkusieva eleganssi saa minut raivostu- 
maan», han kirjoitti. Itseruoskinta vaikuttaa kuiten- 
kin kohtuuttomalta. Taide on myés silmaniloa, ja 
sita Edelfeltin viehattavat naiskuvat tarjoavat ylta- 
kyllaisesti. Taman ohella ne todistavat taiturillisesta 
varin- ja siveltimenkaytosta ja tuovat samalla Suo- 
men taiteeseen uuden, eroottisesti latautuneen aihe- 
maailman. 
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LUKEVA PARIISITAR | 
1880 
OLY 54,5xX 65 cM 


YKSITYISKOKOELMA 


LIEHITTELEVA HOVIPOIKA 


1880 


Kirjeessa aidilleen toukokuussa 1880 Edelfelt kertoo 
maalaavansa pienta laatukuvaa Ludvig XIHI:n ajalta 
(1610-1643). Historiassa Ludvigin hallituskausi 
merkitsi yhta kuin kardinaali Richelieun aika. Se te- 
ki Ranskasta valtiona ja sivistysmaana »Euroopan 
ensimmiaisen» mutta sen kuninkaasta »valtakunnan 
toisen». Poliittis-historialliset tapahtumat ja tunnel- 
mat eivat nay Edelfeltin maalauksessa mutta 1600- 
luvun tapakulttuuri ja muoti sitakin selvemmin. 
Albert Edelfeltin elamakerran kirjoittaja Bertel Hint- 
ze luonnehtii teosta kuvaelmaksi, jossa »16-vuotias 
hovipoika liehittelee 30-vuotiasta keimailijatarta». 
Taustalla seisoo hovivakea, joka naureskelee nuoru- 
kaisen yrityksille. Tapahtuma on ympardity asian- 
mukaisella rekvisiitalla, jonka taiteilija on tutkinut ja 
toteuttanut miltei ammattihistorioitsijan taidolla. 
Seinapenkki, hehkeat kultanahkatapetit ja kaiver- 
ruksin koristellut paneelit edustavat uskottavasti 
1600-luvun linnojen ja aateliskotien sisustustyylia, 
eivatka huolella jaljennetyt puvutkaan anna erehtya 
ajankohdasta. 
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Liehitteleva hovipoika jatkaa Edelfeltin pienimuo- 
toisten historiallisten laatukuvien sarjaa. Han itse 
vaitti olevansa niihin jo lopen kyllastynyt, samoin 
kuin pieniin sieviin naiskuviinsa, mutta erityisesti 
amerikkalaiset taidekauppiaat tilasivat niita jatku- 
vasti. Kenties tama ei ollut suurikaan vahinko. Nai- 
den teostensa valityksella Edelfelt liittyy oman ai- 
kansa yhteen tarkeaan taidesuuntaukseen ja osoit- 
taa, etta varinkaytossaan, valovaikutelmissaan seka 
ennen muuta historia- ja tyylitajussaan han ylsi alan 
ehdottoman mestarin Ernest Meissonierin tasolle. Jo 
lapsuudesta periytynyt mieltymys historiaan varusti 
Edelfeltin tutkijanvaistoilla, jotka innostivat hanta 
paneutumaan taulun tapahtumien ohella my6s nii- 
den aineelliseen ymparisto6n. Sen han toteutti poik- 
keuksetta aina aarimmaisen huolellisesti. 
Jalkipolville Edelfeltin makeilevat laatukuvat tarjoa- 
vat viihteellista silmanruokaa, joka rehellisemmin ja 
vaatimattomammin kuin hanen mahtipontiset histo- 
riasommitelmansa kykenee valittamaan tuulahduk- 
sen menneesta maailmasta. 


LIEHITTELEVA HOVIPOIKA 


1880 
OLINGDOL Kur 2 1CM 


YKSITYISKOKOELMA 


TANSSIVA GITANA 


1881 


Espanja on kuin tunnetila: ristiriitainen sekoitus vi- 
haa ja rakkautta, alakuloisuutta, julmaa riemua, 
raastavaa intohimoa, kuoleman ja kuolemattomuu- 
den janoa. 

Moni taiteilija on palannut Espanjan-retkeltaan 
muuttuneena miehena. Ei vahiten Edelfelt, vaikka 
viisi viikkoa Pyreneitten hellittamattomassa valossa 
eivat lisanneetkaan hanen kokonaistuotantoaan jarin 
monella espanjalaisaiheisella maalauksella. Tanssiva 
Gitana, kolmetoistavuotias mustalaistytt6, on vain 
ohikiitanyt, joskin syvallisesti mieleen painunut 
muisto varihehkuisesta Granadasta. Teos kielii Fran- 
cisco de Goyan Edelfeltiin tekemasta vaikutuksesta. 
Goyan maalatessa omat teoksensa 1700- ja 1800-lu- 
kujen vaihteessa Madrid oli juuri »keksinyt» musta- 
laismuodin, pateettisen tunteen, eksoottisen loistok- 
kuuden, kauneuden ja erotiikan. Ne kuvastuvat pa- 
riisilaissavyisina ja jopa hieman valjahtyneina Edel- 
feltin Gitanasta, mutta osoittavat, etta han vieroksui 
suoria viittauksia nakemiinsa taideaarteisiin. 

Matka Madridista halki ikivanhan kuuman ylatasan- 
gon Andalusian tammi- ja oliivilehtoihin vaikutti 
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Edelfeltiin taysin toista tieta: paremmin kuin moni 
muu kulkija han ymmarsi espanjalaisuuden perim- 
maisen luonteen vuorovaikutuksena ihmisen ja ym- 
pariston valilla. Kiihko ja sarmikkyys, tuskan ja on- 
nen rajut tunteet kasvoivat aarimmaisten vastakoh- 
tien muovaamasta maisemasta ja vakivaltaisesta his- 
toriasta. Espanjan taide — kirjallisuus, tanssi, laulu, 
maalaukset — kaikki ne olivat tulosta ja heijastumaa 
taman kohtalokkaan symbioosin oivaltamisesta. 
Hurmaantuessaan Velazquezin, Morin ja Goyan 
mestariteoksista Edelfelt ei sortunut jaljittelemaan 
niita vaan loysi niista niin syvan ja henkilokohtaises- 
ti puhuttelevan espanjalaisuuden, etta matkansa jal- 
keen han tiedotti Pariisista aidilleen haluavansa 
»paasta kotiin ja tyOskennella karun ja luonteen- 
omaisen luonnon mukaan». Espanjalaisuus oli is- 
kostunut hanen mieleensa suomalaisuuden — tai 
minka tahansa kansallisuuden — paralleelina. Han 
oli varma, etta kykenisi vihdoinkin tavoittamaan 
Suomen kansan syvimman olemuksen kuvaamalla 
sita vuorovaikutuksessa sen omimman ymparist6n 
kanssa. 


TANSSIVA GITANA | 
1881 
OUY 65 xX 54 cM 


YKSITYISKOKOELMA 


PIHA TOLEDOSSA 


188i 


Uuden-Kastilian mesetalla keskipaivan aurinko on 
saalimaton. Se saa vuoret vareilemaan ja paahtaa ma- 
torralpensaat kuiviksi piikkipalloiksi. Siestan aikaan 
se tunkeutuu avoimista porteista pihoille ja patioille, 
ja ihmiset sulkevat ikkunaluukut, vetaytyvat verho- 
jen varjoon ja jaavat odottamaan armahtavaa iltaa. 
Edelfelt on tavoittanut taman mesetan valon patio- 
harjoitelmassa, jonka han maalasi Espanjan-mat- 
kansa loppupuolella Toledossa. Eraiden muiden 
luonnosten ja muutamien akvarellien kanssa Piha 
Toledossa osoittaa, etta lyhyt oleskelu Espanjassa oli 
taydellisesti puhdistanut Edelfeltin paletin ja syven- 
tanyt hanen taitoaan kasitella valovaikutelmia. Len- 
nokkaissa siveltimenvedoissa, kuumuudesta varah- 
televassa atmosfaarissa ja auringon kultaamissa va- 
reissa VOl aavistaa jopa orastavaa impressionistista 
otetta, vaikka uusi suunta ei viela toviin saanutkaan 
Edelfeltista kannattajaa. 

Lieneekin niin, etta haltioituneissa luonnoksissaan 
ja harjoitelmissaan Edelfelt pyrki tavoittamaan sa- 
man ekspressionistisen ilmaisun kuin suuresti ihai- 
lemansa Francisco de Goya. Kuvan oli valitettava 
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katsojalleen aitoina ja hiomattomina kaikki ne tun- 
teet, tunnelmat ja kokemukset, jotka taiteilija itse oli 
kaynyt lapi teosta maalatessaan. Oli turhaa jaljentaa 
pelkkia silman tekemia havaintoja ja viela turhem- 
paa tarjota nahtavaksi etaisia ideaaleja, myyttien ja 
historian sankareita, joista tavallisella kuolevaisella 
oli vain hyvin epamaarainen kasitys. Kauneus oli 
paljon yksinkertaisempaa, arkisempaa ja inhimilli- 
sempaa. Se piileksi yhta lailla polyisen pation herat- 
tamassa tunne-elamyksessa kuin sattumalta vastaan- 
tulevan naisen hymyssa. Koko  siveltimenkayton 
idea muuttui Edelfeltin ajatuksissa ihanteellisuuden 
tuomiseksi ihmislaheisemmialle tasolle. 

Edelfelt pohti Espanjan-matkansa aikana enemman 
kuin koskaan aiemmin sisaisen kokemusmaailman 
merkitysta. Han ylisti monissa kirjeissaan uneksimi- 
sen ja mielikuvituksen, jopa hulluuden tarkeytta ja 
totesi: »Eiké elamamme olekin mielikuvitusta, eik6 
jokainen ihminen olekin ruumiillistunut idea, eiko 
rakkautemme, ystavyytemme olekin ensi sijassa si- 
saista iloa siita, etta on loytanyt jotakin uinuvasta 
ihanteesta?» 


PIHA TOLEDOSSA, HARJOITELMA PATIOLTA 


1881 
OLY S2ix 4 5°CmM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


TYTTOJA KISSA 


1881 


Edelfelt oli altis vaikutteille. Han jaljitteli tietoisesti 
arvostamiaan maalareita kuten J. P. Laurensia, Dag- 
nan-Bouveretia, Ernest Meissonieria, John Singer 
Sargentia. ..ja vaipui syvaan itsesaaliin, kun ei tunte- 
nut yltaneensa samalle tasolle kuin nama. Maalates- 
saan 1877 historiateosta Poltettu kyla han kirjoitti: 
»Kaikki mita nyt teen, on vain kuin kaikenlaisten 
koulujen ja maalarien huonoa jaljittelya.» Eika it- 
sekritiikki hellittanyt viela sittenkaan, kun han oli jo 
uransa huipulla ja osoittanut kiistatta taiteelliset ky- 
kynsa. Nahdessaan k6o6penhaminalaisessa taide- 
nayttelyssa rinnakkain tanskalaisen P. S. Kroyerin ja 
hanen itsensa samankaltaisesta ranta-aiheesta maa- 
laamat teokset han totesi epatoivoisena: »En ole mi- 
taan, en osaa mitaéan, minusta ei tule mitaan.» 
Jalkikateen arvioiden Edelfelt ruoski itseaan liiaksi, 
vaikka puheisiin mahtui varmasti myés annos las- 
kelmoitua dramatiikkaa. Toisaalta kriittinen suhtau- 
tuminen omiin saavutuksiin kannusti paneutumaan 
muiden toihin entistakin opinhaluisemmin. Mutta 
etsiko Edelfelt oppia vaaralta suunnalta? 
Impressionismi oli tehnyt maihinnousun Pariisin 
taidesalonkeihin 1870-luvulla. Se merkitsi uutta la- 
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hestymistapaa kuvattavaan kohteeseen: kankaalle 
vangittiin silmanrapaysvaikutelma, joka vuorokau- 
denaikojen ja ilmanalan muutosten takia vaati taitei- 
lijalta ripeaa siveltimenkayttoa. »Todellisesta» muo- 
dosta tuli sivuseikka, ja tarkeimmiksi tekijoiksi nou- 
sivat nakokokemuksen peruselementit, valo ja vari. 
Kapinallisista impressionisteista oli sukeutumassa jo 
virallisen salongin suosikkeja, kun Edelfelt viela 
epaili, oliko heidan »vaikutelmataiteensa» muuta 
kuin kokoelma luonnosmaisia varilaikkuja. Han itse 
pitaytyi turvallisesti Bastien-Lepagen ja Dagnan- 
Bouveretin edustamaan naturalismiin. 

1880-luvun kuluessa Edelfeltin mieli alkoi kuitenkin 
muuttua. Espanjassa koetut vari- ja valoelamykset 
synnyttivat hanen siveltimestaan luonnoksia, joissa 
ohikiitavan hetken vaikutelma on tallentunut pape- 
rille taysin aitoimpressionistiseen tapaan. Myés maa- 
laus Tytt6 ja kissa on varhainen osoitus Edelfeltin 
pyrkimyksesta muuntautua ideaalin kuvittajasta to- 
dellisuuden tulkiksi. Teos on oikeastaan valdéritut- 
kielma, kuulaiden kellanharmaiden ja punervien sa- 
vyjen leikki, jolle ei ole vaikea nimeta esikuvia — 
Edouard Manet, Edgar Degas, Auguste Renoir... 


TYTTO JA KISSA 


1881 
OLY 46 xX 37 cM 


GOSTA SERLACHIUKSEN TAIDESAATIO, MANTTA 


JUMALANPALVELUS 
UUDENMAAN SAARISTOSSA 


188i 


Pariisin kevatsalongissa 1882 Edelfelt esitteli arvos- 
telijoille ja yleisdlle tuoreimman ja lahes paatokselli- 
sen naturalistisen ulkoilmamaalauksensa Jumalan- 
palvelus Uudenmaan saaristossa. Se oli valmistunut 
edellisena kesana Haikossa, valiin leppeiden pouta- 
paivien maidonvalkeassa udussa, valiin ilkeasti piis- 
kaavassa tihkusateessa. 

Tassa teoksessa Edelfelt tavoitteli pitkaan haikaile- 
maansa »maskuliinista» otetta. Kenties hanen kayt- 
tamansa sana oli vaara, mutta han pyrki nyt johon- 
kin, joka olisi korostanut voimaa ja vakavuutta, ja- 
loa koruttomuutta ja rehellisen karua kansanku- 
vausta. Espanjassa kristalloituneen kasityksensa mu- 
kaisesti han etsi tapaa ilmentaa kansan ja sen elin- 
ymparist6n symbioottista suhdetta myds suomalai- 
sissa Olosuhteissa. 

Vakavia kasvoja, painuneita paita, juroja silmia ja 
tiukasti yhteen pusertuneita huulia — siina suoma- 
laisen rahvaan koko kaunistelematon kuva. Ja ym- 
parist6: jakalan peittamat kivet, matalaa heinaa kas- 
vava rantaniitty, mannyt, katajat, harmaa ranta-aitta 
ja sitakin harmaampi pilvipouta ovat taydessa sopu- 
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soinnussa Edelfeltin loihtiman kansankuvan kanssa. 
Niin tiukan ohjelmallisesti Edelfelt pyrki toteutta- 
maan kuningasajatustaan »Suomen kansan todellis- 
ten kasvojen» paljastamisesta, etta han unohti vast- 
ikéan vapautuneen siveltimensa, uudistuneen vari- 
silmansa ja Espanjassa syntyneiden harjoitelmien il- 
mavan tilantunnun. Niiden sijaan han on rakenta- 
nut elementeistaan epatasapainoisen nayttamon, jol- 
le henkilohahmot on sijoitettu raskaaksi seinusta- 
ryppaaksi ja jonka kulisseissa harhailevat ranskalais- 
ten ja saksalaisten naturalistien haamut rinnallaan 
Diego de Velazquez ja Gustave Courbet. 

Edelfeltille oli kaynyt tasmalleen samoin kuin saksa- 
laiselle realistille Adolf Menzelille: sydan ja sivellin 
puhuivat eri kielta — tai ainakin yleiso pyrki tulkit- 
semaan sanomaa eri tavoin. Epavirallisissa luonnok- 
sissaan Menzel esiintyi vapautuneena ja puhdasveri- 
sena »esi-impressionistina», mutta suuret viimeistel- 
lyt sommitelmansa han toteutti ehdottoman totuu- 
denmukaisesti uhraten siten seka mieltymyksensa, 
taipumuksensa etta taiteellisen innostuksensa natu- 
ralismin alttarille. 


JUMALANPALVELUS UUDENMAAN SAARISTOSSA 


1881 
OWY 122 xX 178CcM 


MUSEE D’ORSAY, PARIISI 


EUKKO PAREKOREINEEN 


1882 


Albert Edelfelt oli muotokuvien ehdoton mestari. 
Suomen taidehistoriassa kukaan ei ole ylittanyt han- 
ta talla saralla. Hanen siveltimestaan ovat lahtoisin 
Venajan keisarikunnan hallitsijaperheen jasenia esit- 
tavat monet muotokuvat, teravat tulkinnat suoma- 
laisen yhteiskunnan vaikuttajista — tekijoista ja na- 
kijdista — Sibeliuksesta Juhani Ahoon ja Ida Aal- 
bergiin; eika unohtaa sovi myéskaan hanen kymme- 
nia ja taas kymmenia herkkaviritteisia lapsi- ja nais- 
kuviaan. 

Aika ajoin muotokuvatilausten katkeamattomasta 
virrasta tuli Edelfeltille rasite, olkoonkin etta ne ta- 
sapainottivat hanen silloin talloin horjahtelevaa ta- 
loudellista asemaansa. Ty6 vaati jatkuvaa matkuste- 
lua ympari Eurooppaa. Milloin han maalasi Varso- 
vassa kreivi Schouwaloffia, milloin Pariisissa kirjai- 
lija Leclercia tai KO6penhaminassa prinsessa Marie- 
ta. Hanella saattoi olla useitakin tilauksia yhta ai- 
kaa, mutta edes lipsuvat aikataulut eivat saaneet 
hanta kieltaytymaéan niistéa. Kansainvalinen maine 
velvoitti. 
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Oheisessa tyossa Edelfelt on sovittanut yhteen realis- 
tisen muotokuvauksen ja valokyllaisen ulkoilma- 
maalauksen. Syyskesan pehmea auringonvalo hyvai- 
lee seka maisemaa etta mallia, Edelfeltien perheessa 
pitkaan palvellutta Tajtaa eli Frederika Snyggia. Niin 
tassa kuin pari vuotta ailemmin maalatussa Tajtan 
kuvassa ilmaisua savyttaa ja rikastaa taidon ohella 
lammin sisdinen tunne kuvattavaa kohtaan. 
Seuraavalla aukeamalla oleva Aidin muotokuva huo- 
kuu vastaavanlaista tunnetta mutta vielakin syvalli- 
sempana ja hellempana. Edelfelt on kiinnittanyt ku- 
vaan kaiken palvovan rakkautensa sita naista koh- 
taan, joka merkitsi hanelle eniten elamassa. Teos 1a- 
hentelee monumenttia, jonka taiteilija on tahtonut 
pystyttaa aitiydelle yleensa ja omalle aidilleen erik- 
seen. Lopputulos liukuu ihanteellisuudessaan liki 
pateettisuuden rajaa. Ja kuten Edelfeltille kavi maa- 
lauksessa Jumalanpalvelus Uudenmaan saaristossa 
(sivu 32), han tassakin lankeaa liian ylevalentoisten 
ajatusten pauloihin unohtaen pyrkia myés taiteelli- 
sesti vakuuttavaan esitykseen. 


EUKKO PAREKOREINEEN 


1882 
OLJY 82 x 6O cm 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


AIDIN MUOTOKUVA 


1882- 
1883 


»Ja nyt lyo kello 12 ja kirjoitan 
ensi kerran 1883. Sen paalle 
suljen Teidat kaikki syliini. Ai- 
din ensiksi tietysti, ja toivotan 
Teille kyyneleet silmissa ja lam- 
min kiitollisuus ja rakkaus 
sydamessani hyvaa uutta vuot- 
ta. Varjelkoon Herra Jumala 
Teita! Nain on minun ensim- 
mainen tamanvuotinen ajatuk- 
seni kohdistunut Aitiin, ja se 
on hyva alku vuodelle.» 


Edelfeltin kirjeesta aidille uudenvuodenyona 
1882-1883 


AIDIN MUOTOKUVA 


1882-1883 
OWY 81 x59 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


MERELLA 


1883 


Ihminen ja luonnonvoimat. Edelfeltin kohdalla ai- 
heen tekee mielenkiintoiseksi se, etta han kasitteli 
sita harvoin ja talloinkin lahinna sopusointuisena 
yhteiselona. Myrsky, tuuli ja tuiverrus eivat piinaa 
ihmispoloa monessakaan Edelfeltin taulussa, vaikka 
ulkoilmamaalarina han joutui joskus itse sateen ja 
puhurin pieksamaksi. 

Silloin kun valitsi aiheekseen ihmisen ja luonnon 
keskinaisen voimainkoitoksen, Edelfelt paatyi lahes 
poikkeuksetta merimaisemaan. Hanen taitonsa ve- 
den ja taivaan kuvaajana olivatkin kiistamattomat. 
Merta ja ihmista kuvatessaan Edelfelt tuo mieleen 
impressionismin uranuurtajan Edouard Manetin se- 
ka eraat pohjoismaiset maalarit, erityisesti norjalai- 
sen Christian Kroghin, seka yllattaen myés amerik- 
kalaisen Winslow Homerin. Viimemainittu oli viet- 
tanyt aikaa Englannin Pohjanmeren rannikolla ja 
maalannut nakemaansa — niin aallokossa kamppai- 
levia kalastusaluksia kuin rannikon tuulissa varj6t- 
televia vaimoja — »tasmalleen sellaisena kuin ne 
olivat». Valokuvamaiseen naturalismiinsa Homer sai 
vain vahan lisajuonnetta impressionismista, johon 


han tutustui Ranskassa jo ennen Edelfeltia 1867. 
Merella ei ole varsinainen ulkoilmamaalaus. Se syn- 
tyi vuonna 1883 Haikkoon rakennetun ateljeen suo- 
jissa. Ennen ateljeen valmistumista Edelfelt totesi: 
»Minulle on — — tarkeaa voida maalata jossakin 
myos sateella, silla muuten hukkaan liikaa aikaa. 
Minun on tehtava niin monia tauluja Haikossa, mita 
erilaisimpia.» Sisatiloista huolimatta taiteilija on on- 
nistunut valamaan teokseensa aitoa merellista tun- 
nelmaa: suolaisia parskeita, vihmovaa tuulta, koysia, 
verkkoja, tervan hajua. Kaiken taman han oli koke- 
nut ja tallettanut mieleensa kesaisella silakanpyynti- 
matkalla Uudenmaan ulkosaaristossa. 

Edelfeltin maalausta voisi pitaa kouluesimerkkina 
seka naturalismista etta »virallisesta» akateemisesta 
taiteesta. Naturalistisen tydsta tekee ennen muuta 
aihe, kun taas akateemista linjaa siina edustaa »pyha 
neliyhteys»: klassis-monumentaalinen — tasapaino, 
aariviivan herruus, viimeistelty lopputulos ja ihmis- 
ruumiin ihanteellinen korostus. Nain Edelfelt yhdis- 
ti toisiinsa kaksi vastakkaista kilpailevaa suuntaa, 
vielapa onnistuneella tavalla. 


MERELLA 


OLY 163 x 150 cM 


GOTEBORGIN TAIDEMUSEO 


TYTTOJA VENEESSA 


1883 


Edelfelt oli 1880-luvulla viela painokkaasti henkil6o- 
maalari, ei maisemamaalari. Silti han kykeni tulkit- 
semaan niin valoa kuin ilmanalaakin herkin, tarkoin 
harkituin varisoinnein ja valamaan teoksiinsa samaa 
tunnetta, josta ranskalainen maisemien mestari Ca- 
mille Corot sanoi: »Kauneus on luonnosta saadun 
impression sisaltama totuus.» Vaikka Edelfelt ei ka- 
sittanyt luonnon valittamaa kauneusvaikutelmaa yh- 
ta absoluuttisena, han piti sita pelkkaa nakohavain- 
toa syvallisempana kokemuksena. Kauneus oli suu- 
relta osin tunnetila. 

Pariisissa, suurkaupungin kiivaspoljentoisessa ela- 
manrytmissa tydskentelevalle Edelfeltille luonnon- 
maisema edusti paitsi kauneutta, nakyvaa ja naky- 
matonta, myos »sisaista virittajaa». Seesteinen jarvi- 
maisema keskikesan hamartyvassa illassa heratti ha- 
nessa uinuvan romantikon — kaikkine vapauden- 
kaipuineen ja kohtalonuskoineen. »Taiteilijan ei pi- 
taisi maalata vain sita mita han nakee edessaan, vaan 
my6s sita mita han nakee sisallaan. Mikali han ei 
kuitenkaan nae mitaan sisallaan, silloin hanen tulisi 
jattaa maalaamatta sekin, mita han edessaan nakee.» 
Nain julisti romanttisen maisemamaalauksen saksa- 
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lainen virtuoosi Caspar David Friedrich ja tarkoitti 
sanoillaan sita, etta taiteilijan oli loydettava luonnos- 
ta »jumalallinen innoitus», muutoin han ei kelvan- 
nut taiteilijaksi. 

Kuvatessaan nuorempia sisariaan Bertaa ja Annieta 
veneessa Haikon rantavesilla Edelfelt pyrki ilmenta- 
maan suomalaisen luonnon ja ihmisen valista rik- 
koutumatonta harmoniaa. Autereinen jarvenselka, 
yoton yo, valo kuin kultainen seitti ja neidot raik- 
kaimmillaan. Lyyrinen, uneksiva ote vaikuttaa ken- 
ties liiankin hempealta Edelfeltin perimmiaiselle ajat- 
telulle. Toisaalta tallaiset luonnontunnelmat saatta- 
vat olla seurausta hanen kokemastaan aidosta isan- 
maanikavasta ja uudentyyppisten taiteellisten tavoit- 
teiden soveltamisesta kaipuun kuvaamiseen. Kauka- 
na kotoa, kylmassa maailmassa synnyinseutu saa 
helposti osakseen tuhlaavaista ja herkkamielista hy- 
mistelya. 

Niin perin »miehekkaaltéa» kuin Edelfelt mielikin 
vaikuttaa haneen sopivat Runebergin sanat, joilla ta- 
ma miaaritteli ystavansa Topeliuksen: »Jos mina 
maalaan metsia ja jarvia, maalaat sina sinista taivasta 
niiden ylle.» 


TYTTOJA VENEESSA (KESA SAARISTOSSA) 


1883 
OLY 40 x 58 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


PARIISITAR 


1883 


On taiteilijoita, jotka odottavat aiheiden loytavan 
heidat, ja taiteilijoita, jotka itse etsivat aiheensa. 
Edelfelt kuului jalkimmaisiin. Malli, olemassaoleva 
ja todellinen, oli hanelle ehdoton taiteellisen ilmai- 
sun laht6kohta. Han ei ollut mielikuvitusihminen, 
joka olisi luonut piirrettyja ja maalattuja fantasioita 
sisallaan risteilevista nayista, vaan taysin riippuvai- 
nen konkreettisista ihmisista, esineista ja ymparis- 
toista. Eri asia oli, miten han mallejaan tulkitsi ja 
kuinka paljon antoi kuviin omasta itsestaan. 
Monissa »virallisissa» muotokuvissaan Edelfelt py- 
syttaytyy viileana tarkkailijana, vaikuttaa valinpita- 
mattomalta tai vasahtaneelta; malli jaa etaiseksi seka 
maalarille etta katsojalle. Sen sijaan kuvat didista ja si- 
sarista samoin kuin mondeeneista pariisilaiskaunot- 
tarista kertovat suoraan, mitka ovat olleet taiteilijan 
reaktiot itse tyoskentelyhetkella: perheenjasenia koh- 
taan lampo, huolenpito ja lapsenomainen kunnioi- 
tus, seurapiirien hymysuisia viettelijattaria kohtaan 
lichakoiva kevytmielisyys ja keimaileva erotiikka. 
Kaunis Virginie astui Edelfeltin elamaan vuonna 
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1880. Han oli tytté Ranskan maaseudulta, eika ha- 
nen opettajana toiminut isansa ollut suinkaan hyvil- 
laan, kun tytar ilmoitti lahtevansa malliksi Pariisiin. 
Paheellinen suurkaupunki ja sen arveluttavat taitei- 
lijapiirit edustivat hyvamaineiselle, perinteisia arvoja 
kunnioittavalle keskiluokalle taydellista rappiota ja 
turmiollisuutta. Rohkea ja omapdainen Virginie teki 
kuitenkin mita tahtoi ja poseerasi Edelfeltille ja 
kumppaneille milloin historiallisissa pukukuvissa, 
milloin divaanilla verhoin ja kukin peiteltyna, mil- 
loin vailla rihman kiertamaa. Silmiinpistavaa naissa 
teoksissa on Virginien taydellinen ammattitaito. Ha- 
nen hymynsa ja asentonsa ovat luontevat, olemuk- 
sensa levollinen ja — silmat! — niilla han kykeni 
viestimaan uskottavasti mita erilaisimpia tuntoja yli- 
mielisyydesta sydamelliseen rakastettavuuteen, viat- 
tomuudesta kiihottavaan, aistilliseen paheellisuu- 
teen. On selvaa, etta vain laheinen, lammin ja luotta- 
muksellinen suhde Virginieen on antanut Edelfeltil- 
le mahdollisuuden tallentaa nama viestit uskottavas- 
ti mys kankaalle. 


SEO 


OUY 73 X 92 CM 
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ARLA CEDERBERGIN KOKOELMA, JOENSUUN TAIDEMU 


Pease, \ 


DALININ KEVATLAULU 


1883 


Vaikka Edelfeltista ei tullut »suurta historiamaala- 
ria», han mielellaan kuvasi aiheita, joissa saattoi 
kayttaa hyvakseen historiatietamystaan ja tyylitunte- 
mustaan. Monissa sisakuvissa han vie katsojan kes- 
kieurooppalaiseen renessanssiin, _ historiallisissa 
kohtauksissa ja henkilokuvissa usein 1300-luvulle. 
Kustavilaisuus ja rokokoo kiehtoivat hanta kuiten- 
kin eniten. Syyna ei ollut yksinomaan poliittis-histo- 
riallinen ajanjakso, kuningas Kustaa III:n »onnelliset 
vuodet», vaan ennen muuta tuon ajan pukumuoti, 
sen suosimat vaaleat varit ja koristeellinen, kepea 
sisustus. Niiden varjolla sopi kehittaa yhta hyvin va- 
lomaalausta kuin Edelfeltin vastikaan loytamaa pas- 
tellitaidetta. 

Dalinin kevatlaulussa nama kaksi kohtaavat toisensa 
ja sulautuvat taidokkaasti aurinkoiseksi, hyvantuuli- 
seksi kokonaisuudeksi, jossa selvasti aistii ranska- 
laisten rokokoomaalareiden Watteaun, Nattierin, 
Greuzen ja Fragonardin lasnaolon. Herkka ja oiku- 
kas pastelli ilmentaa parhaiten 1700-luvun loppu- 
puolen herattelemia nostalgioita, viehkean hermos- 
tunutta seuraelamaa, puuteroitujen daamien ja silk- 
kiin sonnustautuneiden herrojen koketeerausta pik- 
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kusalongeissa ja jasmiinintuoksuisissa puutarhoissa. 
Paitsi pastellein Edelfelt lahestyi Kustaa Il:n aikaa 
my6s Oljyvarein. Innoittuneena ruotsalaisen runoili- 
jan ja aikansa »iskelmalaulajan» Carl Michael Bell- 
manin ilkamoivista sakeista Edelfelt tallensi impres- 
sionistisin siveltimenvedoin kuvitelmansa hetkesta, 
jolloin aatelisrouvien ja naita palvoneiden taiteilijoi- 
den kanssa aikaansa kuluttanut »hovisihteeri» Bell- 
man esittaa pikkupaheellisia juomalaulujaan Ruot- 
si-Suomen valistuneelle yksinvaltiaalle Kustaa Hl:lle 
ja taman kenraaliadjutantille K. M. Armfeltille Tuk- 
holman Hagan linnan puistossa (seuraava aukea- 
ma). 

Varia ja valoa tulviva teos on jatetty tarkoitukselli- 
sesti luonnosmaiseksi, mutta runsaan lehviston kes- 
kelta erottuvat silti osuvasti karakteroidut paahenki- 
lot. Esimerkiksi laulaja vastaa koko lailla Axel Bjork- 
manin hanesta valittamaa aikalaiskuvaa: »Bellmanil- 
la oli siniset silmat, korkea otsa ja pieni suu, han oli 
kasvoiltaan pitka ja laiha seka kalpea niinkuin kuo- 
lema — han piti osaksi omat hiuksensa kaherrettyi- 
na, osaksi kaytti myds peruukkia. Han naytti usein 
uniselta. » 


DALININ KEVATLAULU 


1883 
PASTELLI 63 X 48 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


BELLMAN SOITTAA LUUTTUA KUSTAA III:LLE JA 
K. M. ARMFELTILLE HAGASSA 


1884 


Isa Berg jo soittaa sarveen — 
Huomaan tanssijoiden parveen 
nymfini heittaytyvan! 

Isan kita ilmaa haukkoo: 
raapaisten kun Puckel laukkoo, 
paukkaakin paussin han. 

Hei, Ulla lattialla: 

rimpsut kukkaa kukkuralla 

kynttiloiden loiston alla 
hohtavat 

ja jalat valkeat. 


Torvisoitto, tanssiaiset, 

tippaleivat, maljat, naiset, 
viulunkin savelet! 

Ullan kasivarsi vilkkaa, 

punakenkaa naatko, nilkkaa! 
Silkit on siniset! 

Hei...viime poimuun tukee 

povi rdijya, se pukee! 

Tutkii isa Berg ja lukee 
nuottejaan! 

Hei, isa, kovempaa! 


Puhalla niin saatanasti, 
jotta kaikuu ulos asti: 

sisalle astukaa, 

kreivit reippaat, paroonitkin, 

rakuunat ja husaaritkin. 
Viinia, hulinaa! 

Hei, Ulla nauruun puhkee... 

Onpas hatunmuoti muhkee! 

Paris Helenan vie uhkee 
punoittain. 

Berg, halyyta, jo vain! 


Torven toitahtelu haipuu, 

seireeneita kupsii, vaipuu. 
Apollo, soitathan! 

Ulla Winblad, sisko kulta, 

virkku oot ja taynna tulta: 
aina morsian. 

Hei — laulat... Kappas Freijaa, 

temppeli sen ilmaan leijaa, 

paissani ma oon, heleijaa, 
markakin, 

kayn kyytiin Karonin. 


Carl Michael Bellman: Jokaiselle sisarista mutta erityisesti Ulla Winbladille. Fredmanin epistoloita, suom. Unto Kupiainen 


BELLMAN SOITTAA LUUTTUA KUSTAA III:LLE JA K. M. ARMFELTILLE HAGASSA 


1884 
OLY 70 x 130 cm 


SIGNE JA ANE GYLLENBERGIN SAATIO, HELSINKI 


KUKKIA PITELEVA TYTTO 


1884 


Sanottakoon mita tahansa Edelfeltin taipumuksista 
kosiskella yleisoa ja taidekauppiaita makeilevilla 
naiskuvilla, han joka tapauksessa loihti katsottavak- 
si suloutta, josta ei puuttunut taiteellisia ansioita. 
Rimpsut ja royhelot, kukat ja saihkyva silkki ovat 
kelvollisia aiheita siina missa arjyva meri tai mullan- 
tuoksuinen kyntomies. 

Pehmyt, utuisesti hohtava pastelli ja kaunis nuori 
nainen — paremmin ei taiteilija voisi yhdistaa vali- 
nettaan ja aihettaan. Edelfelt myo6nsi itsekin, etta 
pastellit sopivat hanen »kasialalleen». Niiden avulla 
han kykeni ilmaisemaan herkkia sisaisia tuntojaan 
paljon luontevammin kuin 6ljyvarein. Teknisesti ha- 
nen pastellimaalauksensa eivat jaa rahtuakaan jal- 
keen Edgar Degasin, Edouard Manetin tai Edelfeltin 
innoittajan, viehkeita pariisilaisaiheita maalanneen 
italialaisen Giuseppe de Nittisin vastaavista toista. 
Valtaosa Edelfeltin liehakoivasta karamellitaiteesta 
on luettava aikakauden muodin ja ostavan yleisén 
mieltymyksen tiliin. Suosion hankkiminen ja sailyt- 
taminen edellyttivat noyrtymista. Edelfelt oli toisaal- 
ta taiteilija, joka ei tullut toimeen ilman menestysta, 


ilman ylistavia sanoja, palkintoja ja kunnianosoituk- 
sia. Niiden menettaminen olisi merkinnyt hanelle 
tyOkyvyn menetysta. Vaikka han syvalla sisimmas- 
saan tunsi vetoa miehekkaisiin, vakaviin ja puhutte- 
leviin teemoihin, Pariisin vilkkaassa seuraelamassa 
ja salonkien suosikkina oli helppo unohtaa — tai 
ainakin sysata tuonnemmaksi — aiheet, jotka vaati- 
vat vuosien tutkimustyota, keskittymista ja yksinais- 
ta kilvoittelua. 

Edelfelt ei ollut suurten nakyjen nakija. Han ei 
kamppaillut ratkaistakseen ongelmia, joita kukaan 
muu ei ollut ratkaissut. Han ei halunnut uhrata ela- 
maansa, jotta olisi tullut merkityksi historiaan jon- 
kin taydellisesti uuden ja kumouksellisen keksijana. 
Hanelle merkitsi eniten henkilokohtainen edistymi- 
nen, ja edistymisesta saavutettu tunnustus rohkaisi 
hanta pyrkimaan aina eteenpain. Ei ollut tarpeen 
rajayttaa taiteellista pommia jossakin Pariisin muoti- 
gallerioista, parempi kun kykeni ty6llaan hankki- 
maan sellaisen maineen ja arvovallan, joka riitti ko- 
timaan taide-elaman elvyttamiseen. Tassa Edelfelt 
onnistul. 


KUKKIA PITELEVA TYTTO 


1884 
PASTELLI 82 X 60 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


LEIKKIVIA POIKIA RANNALLA 


1884 


Vuosi 1884 oli Edelfeltille monessa mielessa merkit- 
tava: hanet valittiin seka Tanskan etta Ruotsin taide- 
akatemiaan, han myi Merella-teoksensa huikeasta 
— silla hetkella todella tarpeeseen tulleesta — hin- 
nasta ruotsalaiselle kerailijalle Pontus Furstenbergil- 
le ja saavutti valtaisan arvostelumenestyksen K66- 
penhaminan Pohjoismaisen taiteen nayttelyssa; yk- 
sityisnayttelyt Géteborgissa ja KO6penhaminassa yn- 
na kesamatka Englantiin tanskalaisen ulkoilmamaa- 
larin Peter Severin Kréyerin kanssa merkitsivat mo- 
nien unelmien toteutumista. Edelfelt oli uransa hui- 
pulla, 29-vuotiaana. 

Muutaman viikon pituinen matka saarivaltakuntaan 
ei tuonut Edelfeltin taiteeseen brittilaisia vaan pikem- 
minkin tanskalaisittain suodattuneita pariisilaisvai- 
kutteita. Kroyerin omaksuma impressionistinen va- 
lomaalaus tarttui myés Edelfeltiin, ja vaikka han Leik- 
kivilla pojillaan tunsi jaaneensa taysin Kréyerin Ska- 
genin rannalla kylpevien poikien varjoon, han osoitti 
teoksellaan, etta oli ottamassa ratkaisevaa askelta pois 
naturalismista kohti impressionismia. Maalaus tulvii 
valoa ja lampoa. Se ei tee vaikutusta jyrkilla kontras- 
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teilla, ei raikeilla varjoilla tai lwonnosmaisella sivellin- 
tekniikalla, jotka Pariisissa jo muunsivat puhdasta va- 
lomaalausta varikyllaisempaan ja ilmaisuvoimaisem- 
paan suuntaan. Edelfeltin impressionismi savahdyt- 
taa ilmavalla, valoisalla eheydellaan. Jo antiikista pe- 
riytyvat klassiset arvot sulautuvat siina tuoreeseen, 
moderniin taidekasitykseen. 

Kun ranskalaiset impressionistit seka heidan eu- 
rooppalaiset ja amerikkalaiset seuraajansa hajottivat 
varin ja muodon jattaen kokonaisvaikutelman syn- 
tymisen katsojan silman huoleksi, Edelfelt pikem- 
minkin rakensi ja yhdisteli. Han sulautti valooreja, 
yhteensovitti muotoja, tutki tarkoin valon suuntaa, 
maaraa ja laatua. Oheinen teos, samoin kuin seuraa- 
van aukeaman Aamupaivakahvi, osoittavat selvasti, 
miten muodot syntyvat savypinnoista, valon muok- 
kaamista yhteenkasvaneista varilaikuista, jotka tai- 
teilija on hahmottanut kasitettavaksi kokonaisuu- 
deksi jo kankaalla. Pojat ja kahvia maistelevat tytot 
ovat »lihaa ja verta» ja silti vailla kahlitsevia aarivii- 
voja. Edelfelt on jaljentanyt vain sita, mita todella 
edessaan naki: erisavyista valoa ja varjoa. 


LEIKKIVIA POIKIA RANNALLA 


1884 
OLY 89 xX 106,5 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


AAMUPAIVAKAHVI 


1884 


»En kykene olla laittamatta 
maalauksiini ja pastelleihini lopulli- 
sia vetoja...kuinka surullista on 
nahda viimeisten hyvien vuosiensa 
hukkaantuvan keskinkertaisuuteen. 
Usein itken kurjaa elamaani...» 


Edgar Degasin kirjeesta Henri Rouartille 1873 


»Kuinka lyhyt tama kurja 
ihmiselama onkaan, ja kuinka iha- 
naa Olisikaan voida venyttaa jokaista 

vuotta kuin kuminauhaa voidak- 
seen tehda kaksinkertaisesti enem- 
man ja parempaa. » 


Edelfeltin kirjeesta 1884 


AAMUPAIVAKAHVI 


NOIN 1884 
OLY 47,5 x 39,5 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


LOUIS PASTEURIN MUOTOKUVA 


1885 


Kansainvalisesti kuuluisimman teoksensa Edelfelt 
maalasi ranskalaisesta kemistista ja mikrobiologista 
Louis Pasteurista. Han onnistui vaikeassa tehtavas- 
saan niin hyvin, etta »loi taydellisesti laudalta» Léon 
Bonnatin, joka toi 1886 samaan Pariisin salongin 
nayttelyyn oman Pasteuria esittavan maalauksensa. 
Niin suuresti Edelfelt jannitti kohtaamistaan kuulun 
mestarin kanssa, etta vernissausta edeltaneena iltana 
hanen ystavansa kuljettivat hanta »bulevardien kai- 
kissa bodegoissa ja kahviloissa, mutta han joi vain 
soodaa eika hanta voinut lohduttaa». Kenties oli 
Edelfeltin eduksi ja onneksi, etta han pidattaytyi 
pelkkaan soodaan, silla seuraavana paivana han oli 
voimissaan nauttiakseen taysin siemauksin saamas- 
taan yksimielisesta kiitoksesta. 

Pasteurin muotokuva on kuva tutkimuksiinsa sy- 
ventyneesta tiedemiehesta. Vaikka silla erityisesti 
luonnosvaiheessa on ansionsa myés valo- ja tilatut- 
kielmana, suorituksessa korostuu taiteilijan kiinnos- 
tus ihailemansa tutkijan elamantyOhén. Lukuisissa 
maalaustyon kuluessa kirjoittamissaan kirjeissa han 
osoittaa olleensa yhta lailla innostunut Pasteurin ve- 
sikauhukokeiden kuin muotokuvan edistymisesta. 


54 


Toukokuussa 1885 han kirjoitti: »Nain kuinka he 
istuttivat vesikauhun kahteen koiraan ja kahteen ka- 
niin ruiskuttamalla pisaran myrkkya aivoihin. Ne on 
aina huumattu kloroformilla ja ne nayttavat operaa- 
tion jalkeen aika hyvakuntoisilta.» Puoli vuotta 
mydhemmin Edelfelt raportoi rokotteesta, jota so- 
vellettiin jo ihmisiin: »Ennen aamiaista sain nahda, 
kuinka han rokotti joukon hullujen koirien puremia 
ihmisia. Esimerkiksi eraan venalaisen upseerin, jolle 
olin tulkkina. — Eras 17-vuotias poika oli tullut Un- 
karista ainoana oppaanaan lehtileike, jossa oli Pas- 
teurin nimi.» 

Seuraavana kevaana muotokuva oli valmis, mutta 
Edelfeltin kiinnostus Pasteurin saavutuksiin eli yha: 
»He (Pasteurin viholliset) puhuvat vain niista kol- 
mesta kuolleesta, mutta eivat lainkaan niista 600 po- 
tilaasta, jotka ovat jaaneet henkiin — Pasteurilla on 
kuitenkin kunnollisen yleison tuki puolellaan, ja ke- 
rays erikoissairaalan hyvaksi on edistynyt loistavas- 
ti.» 

Yhteisten istuntojen paatteeksi Edelfelt sai Ranskan 
kunnialegioonan ritarin arvon 1886 ja Pasteur nime- 
aan kantavan tutkimuslaitoksen 1888. 


LOUIS PASTEURIN MUOTOKUVA, LUONNOS 


1885 
OLJY 61 X 50 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


SISAKUVA HELSINGIN POIKIEN TYOKODISTA 


1885 


Oliko Edelfelt sittenkin yhteiskunnallinen julistaja? 
Saiko Suomen taide Helsingin poikien tydkotia esit- 
tavasta. maalauksesta vastaavanlaisen  sosiaalisille 
epakohdille sormeaan heristavan kannanoton kuin 
Ranskan taide aikanaan Gustave Courbetin Kiven- 
hakkaajista? Lieko viela sosialismin outo aatekin 
tarttunut taiteen aristokraattiseen suurlahettilaaseen 
Pariisin epailyttavissa kahvilapiireissa? 

Fi hataa. Edelfelt ei ollut julistaja. Taide ei merkin- 
nyt hanelle yhteiskunnallisten vaan puhtaasti maa- 
lauksellisten ja sommitteellisten ongelmien ratkaisu- 
kenttaa. Valitessaan aiheeksi supisuomalaisen rah- 
vaan edusmiehia, nukkavieruja orpopoikia, kalasta- 
jia ja heinantekijdita han ei Courbetin tavoin mars- 
sittanut heita kankaalle palvelemaan taiteen »de- 
mokratisoimista». Siihen Edelfelt oli litan porvarilli- 
nen, liian »taiteellinen» ja liian epavarma sanomas- 
taan. Courbetin kuuluttama »kauneus rumuudessa» 
kenties rohkaisi hanta etsimaan salonkikaunottarien 
rinnalle myos tavallisia kadunkulkijoita, mutta tay- 
sin eri syista. Erilaiset ihmiset yksinkertaisesti kiin- 
nostivat ja inspiroivat hanta. Henkil6ét olivat Edel- 
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feltille tarkeita mutta vain psykologisina, eivat yh- 
teiskunnallisina kohteina. 

Tehdessaan kuvaa orpopoikien tyOkodista Edelfeltin 
perimmaisena tavoitteena oli saada aikaan atmos- 
faari- ja valovaikutelmaltaan ilmava, hetken tunnel- 
maa aidosti ilmentava tulkinta. Vasta toissijaisesti 
han pyrki luonnehtimaan poydan aaressa ahertavia 
poikia. Lopputuloksessa ihmiset ja heidan ymparis- 
tonsa muodostavat ykseyden paitsi maalauksen kei- 
notekoisessa maailmassa myds jokapaivaisen arjen 
todellisuudessa. Tama pyrkimys, joka oli alkanut ki- 
teytya Edelfeltin mielessa Espanjan-matkan ja rans- 
kalaisen naturalistisen ulkoilmamaalauksen myota, 
vahvistui 1880-luvulla erityisesti hanen hyvan ysta- 
vansa Peter Severin Kroyerin vaikutuksesta. Monissa 
teoksissaan, kuten oheisessa tyékotimaalauksessa, 
Edelfelt on tietoisesti jaljitellyt toverinsa valahdyk- 
senomaisia kansankuvauksia. Plagioimisesta ei kui- 
tenkaan ole kyse. Siina missa Kroyer leikittelee valol- 
la, vareilla ja impressionistisen kevealla sivellinjaljel- 
la, Edelfelt tunkeutuu aistivaikutelmia syvemmialle, 
Kroyeria paljon ekspressiivisempaan ilmaisuun. 


SISAKUVA HELSINGIN POIKIEN TYOKODISTA 


1885 
OLY 43 x 54cm 


YKSITYISKOKOELMA 


LASTENKAMARISSA 


1885 


Edelfeltia »eurooppalaisimmillaan»!  Vaikutteita 
idasta lanteen, turkkilaisista matoista pariisilaisiin 
pukuihin. Intiimia, sensuellia, aristokraattista tun- 
nelmaa — ja sopivassa maarin yleisOn kaipaamaa 
makeaa idyllisyytta. 

Edelfelt valmisteli Lastenkamarissa-maalaustaan yli 
kaksi vuotta. Teos oli tilaustyO Venajan tsaari Alek- 
santeri III:lle, joka osti sen kotiinsa Gatsinan palat- 
siin kaydessaan vuonna 1885 virallisella vierailulla 
Suomessa. Keisarin mukana matkusti hanen vai- 
monsa Maria Fjodorovna, Tanskan prinsessa Dag- 
mar, joka oli paitsi Suomen myéos Edelfeltin taiteen 
suuri ystava ja hankki keisarillisiin kokoelmiin usei- 
ta suomalaismestarin teoksia. 

Oheisen kohtauksen teatraalisuus ja laskelmoitu 
hellyttavyys kiusasivat Edelfeltia, mutta kuten taval- 
lista hanen oli annettava my6ten maineelle ja kun- 
nialle, osin myés tyésta koituville sievoisille tuloille. 
Han oli hovissa »virallisesti hyvaksytty» kaukaisen 
suuriruhtinaskunnan maalari, jonka sopi kiltisti to- 
teuttaa hallitsijan toivomuksia. 
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Niiden pitkien kuukausien aikana, jolloin Edelfelt 
valmisteli tyota, vuoroin jatti sen telineelle, vuoroin 
seisoi neuvottomana sen edessa, han ehti vierailla 
Englannissa, saada vaikutteita tanskalaismaalari Pe- 
ter Severin Kroyerilta ja unkarilaiselta Mikaly von 
Munkacsylta, kaantya impressionismin kannattajak- 
si ja hankkia mestarillisen pastellitaiteilijan mai- 
neen. Kaikki tama nakyy myos Lastenkamarissa: 
englantilaisen taiteen sentimentaalista maneeria 
henkildissa, Munkacsyn sievistelevaa eleganssia itse 
kohtauksessa, Kroyerin ja impressionistien valoa ja 
silmanrapayksellisyytta atmosfaarissa ja asennoissa, 
pastellien herkkyytta hehkuvissa vareissa. 

Teos on ylikansallinen, yleiseurooppalainen salonki- 
maalaus, joka olisi voinut syntya yhta hyvin Pietaris- 
sa Ilja Repinin siveltimesta kuin Edelfeltin amerik- 
kalaisen ystavan ja esikuvan John Singer Sargentin 
Pariisin-ateljeessa. Se on todellinen »euroty6» aika- 
na, jolloin Edelfelt alkoi sovittaa omaksumiaan valo- 
maalauksen oppeja leimallisesti suomalaisten aihe- 
piirien kuvaamiseen. 


LASTENKAMARISSA 


1885 
OUY 73 X 109 cM 


EREMITAASI, PIETARI 


SUKKAA KUTOVA TYTTO 


1886 


Mika lie syyna siihen, etta ensi silmayksella Albert 
Edelfeltin maalauksille tuntuu olevan helppo osoit- 
taa seka vertailukohteita etta suoranaisia esikuvia? 
Viereisen sivun sukkaa kutovan tyton saattaisi loytaa 
saksalaisen naturalistin Fritz von Uhden kuvista ja 
aurinkoisen metsamaiseman vaikkapa Pekka Halo- 
selta; ja oikein kun mielikuvituksella leikkii, tyton 
vangitsevat siniharmaat silmat ja lahelle tuleva yla- 
vartalo liittavat hanet 20-luvun Saksassa syntynee- 
seen, vahvasti objektiiviseen mutta silti maagissavyi- 
seen uusasiallisuuteen. 

Ajatusleikkeja, mutta kiehtovuudessaan luvallisia. 
Vaikka Edelfelt henkilokuvaajana olikin pikemmin 
syvamietteinen psykologi kuin viilea tarkkailija, han 
toisinaan irrotti henkilot naiden ymparist6sta — 
kayttamalla tehokeinona nimenomaan puolivartalo- 
kuvaa — ja asetti heidat ikaan kuin jonkin tauluun 
suoranaisesti kuulumattoman ajatelman symboleik- 
si. Han ei esineellistanyt kohteitaan muttei myds- 
kaan henkildinyt naita. Esimerkkeja tallaisista »epa- 
edelfeltmaisista» teoksista ovat Sukkaa kutovan ty- 
ton ohella mm hanen yuosisadan lopulla maalaa- 
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mansa madonnakuvat (ks Madonnan paa, sivu 106). 
Edelfeltin taide on hyvin yleispatevaa. Han kerasi 
vaikutteita, oli ennakkoluulottoman utelias ja hank- 
ki runsaasti kokemuksia jatkuvilla matkoillaan eri 
puolille Eurooppaa. Lukeneisuutensa, kielitaitonsa 
ja laajan tuttavapiirinsa ansiosta han kykeni omak- 
sumaan ja suodattamaan ylenpalttisesti tietoa eika 
han yleensa kaantanyt selkaansa entuudestaan vie- 
raalle ennen kuin oli perehtynyt siihen tai jopa ko- 
keillut itse. Monasti vaikuttaa silta, etta Edelfelt on 
kokenut suoranaista tietomaniaa hankkiakseen 
kayttoonsa tutkimustuloksia ja »uutuuksia», joista 
kotimaassa ei aiemmin tiedetty mitaan. Piittaamatta 
vahaakaan tietojensa »vuotamisesta» han jakoi ko- 
kemuksensa niiden nuorten lupaavien suomalaisky- 
kyjen — Akseli Gallen-Kallelan, Eero Jarnefeltin, 
Helene Schjerfbeckin, Juho Rissasen ja sittemmin 
myds Magnus Enckellin — kanssa, joiden luotti an- 
tautuvan taiteelle yhta maaratietoisesti kuin han itse. 
Edelfeltista oli kehkeytynyt rationalistinen léytoret- 
keilija, joka teki kaikkensa »viedakseen Suomen Eu- 
rooppaan». 


SUKKAA KUTOVA TYTTO 


1886 
OLJY 50 x 59 CM 


GOSTA SERLACHIUKSEN TAIDESAATIO, MANTTA 


HARAVATYTTO 


1886 


Naiahan napimpiakin, 
otetahan ouompia. 

Ja miks ei minua naia, 
suon kukaista, maan kukaista, 
soreutta suopetajan, 
kangaskoivun kauneutta, 
leppeytta lehtokoivun, 
kesaheinan helpeytta? 


Kansanlaulu Ilomantsista 


HARAVATYTTO 


1886 
OLJY PUULLE 41 x 32 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


PORVOONJOESSA UIVIA POIKIA 


1886 


Nizza, Cannes, Menton, Genova, Monte Carlo — 
Porvoo. 

Ranskan ja Italian Rivieralle suuntautuneen matkan 
jalkeen vari ja valo puhkesivat Edelfeltin tauluissa 
sellaiseen loistoon, josta han oli uskaltanut aiemmin 
vain unelmoida. Jo Espanjan-matkallaan 1880-lu- 
vun alkupuolella han »keksi» valon, syvensi kasitys- 
taan siita ranskalaisten impressionistien ja Kroyerin 
avustuksella, mutta tunsi onnistuneensa sen toteut- 
tamisessa kankaalla vain puolittain. Nyt han saattoi 
vihdoin havaita sisaistaneensa valon ja sita ilmenta- 
vien varien merkityksen taideteokselle. 

Voisi vaittaa, etta Edelfelt oli tasta kuin niin mones- 
ta muustakin oivalluksestaan suorastaan lapsellisen 
riemuissaan. Han kirjoitti aidilleen Monacosta ku- 
vaillen erasta onnistunutta luonnostaan rinteita 
peittavasta. kukkameresta: »Kukkivia mantelipuita, 
palmuja, aloeita, kukkivia kaktuksia tuhansittain, 
kurjenpolvia taydessa kukassa pitkina pensasaitoina 
ja ryteikkoina, ruusuja, joihin alkaa ilmestya nup- 
puja, heliotrooppeja suurina kimppuina jotka peit- 
tavat vuorenrinteita, oliiveja ja petajia; kaikenlaisia 
sinisen, punaisen, vihrean ja keltaisen vivahduksia. 
Kun aurinko helottaa tuossa kaikessa ja meri on 


kirkkaansinisena taustalla, on nautinto ja ilo katsel- 
la tuota varien hurjaa riemua.» Vilpitonta onnen- 
tunnetta! 

Maalaus Porvoonjoessa uivista pojista jatkaa rannal- 
la leikkivien poikien tuttua teemaa (sivu 50). Var- 
haisempi teos tulvii myés valoa, mutta nyt valo elaa 
nimenomaan Edelfeltin taytelaisemmin ja rohkeam- 
min kayttelemissa vareissa. Lampimina punertavat 
iltapaivan savyt taplittavat jokea ja laskeutuvat hy- 
vailemaan rantaa reunustavia aittarakennuksia. Au- 
ringonkajo verhoaa ohuena, valkkyvana seittina 
kirkkoa, vanhaa raatihuonetta ja lahinna olevaa ran- 
talaituria. Joki ja aurinko, ilman niita kansainvalinen 
impressionismikin olisi saattanut jaada syntymatta, 
ja niinpa Edelfelt on loihtinut Porvoonjoesta Seinen 
— tai Monaconlahden tai Ligurian rannikon — ja 
onnistunut yhta hyvin kuin ranskalaiset impressio- 
nistlystavansa. 

Vailla etelaista valoa Edelfeltin ura olisi kenties juut- 
tunut itsepaisen naturalistin ja sita vastaan taistele- 
van lyyrisen tunnelmoitsijan kiistelyyn. Analyyttise- 
na tarkkailijana han onnistui valttamaan aaripaat ja 
rakentamaan sillan, joka kauniisti ja kestavasti yh- 
disti molemmat puolet toisiinsa. 


PORVOONJOESSA UIVIA POIKIA 


1886 


OLJY PUULLE 41 xX 31 cM 


YKSITYISKOKOELMA 
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VILLE VALLGREN ILOISEN AAMIAISEN JALKEEN 


1886 


»Taiteilija esittaa tunteittensa surun ja ilon seka kai- 
ken siita valilta materiaalisessa muodossa.» 

Kuvanveistaja Ville Vallgrenin maaritelma taiteilijan 
tehtavasta istuu niin hanelle itselleen kuin hanen 
hyvalle ystavalleen Albert Edelfeltille. Molemmat 
pyhittivat uransa taiteelle, joka parhaimmillaan il- 
mensi suoraan ja rehellisesti heidan omia sisimpia 
tuntojaan. Henkilokuvissaan — oli ne jaljennetty 
pronssiin tai varein kankaalle — kumpikin valitti 
katsojalle oman kasityksen kuvattavastaan. 

Ville Vallgrenia esittavassa muotokuvassa Edelfelt 
on tuonut julki kaiken sen hyvantuulisuuden ja hil- 
peyden, joka liittyi seka Vallgrenin persoonaan etta 
yhteispohjoismaalais-ranskalaiseen taiteilijaelamaan 
vuosisadan lopun Pariisissa. Aikalaislahteet tietavat 
kertoa riemullisista illanistujaisista ja niiden paat- 
teeksi vietetyista samppanja-aamiaisista, joskus jopa 
paivia jatkuneista juhlista, joiden jalkeen kukin vas- 
tuuntuntoisesti palasi uurastamaan  ateljeessaan 
odottavien teosten pariin. Tilaajat ja mesenaatit vaa- 
tivat rahoilleen vastiketta, oli luopuminen iloisesta 
toveripiirista miten haikea tahansa. Ty6ta ja huvia, 
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maailmankaupunki tarjosi molempia loputtomiin. 
Edelfelt ja Vallgren muodostivat keskeisen parivalja- 
kon Pariisin pohjoismaisessa taiteilijasiirtokunnassa. 
Edelfelt asusti kaupungissa suuren osan vuotta aina 
siihen asti, kun han avioliiton solmittuaan muutti 
Helsinkiin 1891; sen jalkeenkin han piti itsellaan 
ateljeen ymparistdssa, joka oli tehnyt hanesta koti- 
maansa_ kansainvalisimman taiteilijan. Vallgren 
hankki jopa Ranskan kansalaisuuden ja viihtyi Parii- 
sissa lahes taysiaikaisesti vuodet 1877-1913. 

Moni nuori suomalainen taiteilijanalku sai kittaa 
kumppanuksia korvaamattomasta avusta opetelles- 
saan sopeutumaan suurkaupungin ja kansainvalisen 
taidemaailman mutkikkaisiin pelisaantoihin. Rans- 
ka ei ollut pelkkaa nautintoa, juominkeja ja kaunii- 
ta naisia — joita seka Edelfelt etta Vallgren kilvan 
palvoivat — vaan myos ankaraa kamppailua tilauk- 
sista, menestyksesta ja julkisesta tunnustuksesta. 
Salonkiin vieva tie oli ohdakkeinen, olkoonkin etta 
sen varrella saattoi silloin talloin hukuttaa arjen 
murheet vallattoman toverijoukon keralla viiniin ja 
lauluun. 


VILLE VALLGREN ILOISEN AAMIAISEN JALKEEN 


1886 
OLJY 55x 38 cM 


PORVOON MUSEO 


RUOKOLAHDEN EUKKOJA KIRKONMAELLA 


1887 


Niin pariisilainen ja eurooppalainen kuin Edelfelt 
olikin, han tunsi jatkuvasti pakottavaa tarvetta aidon 
suomalaisen elamanmuodon tulkitsemiseen. Syyna 
ei ollut ainoastaan hanen oma kaipuunsa kotoiseen, 
miehekkaaseen runebergilaisyyteen vaan edelleen 
my6s Suomen taidepiirien odotukset: kun taiteilijas- 
ta vaen vangallakaan ei saatu loisteliasta historia- 
maalaria, saatakoon edes ylevahenkinen kansanku- 
vaaja. 

Edelfeltin aikaisemmat ulkoilmamaalaukset Uuden- 
maan ruotsalaisrannikolta olivat jo todistaneet ha- 
nen kykynsa kotimaisten aihepiirien mestarina, 
mutta kieliriitojen repimassa maassa vaadittiin nii- 
den lisaksi myds »supisuomalaisia» aiheita ja ihmi- 
sia. Edelfelt oli fennomaanipiirien mielesta joskus 
liiankin kansainvalinen: Pariisissa viihtyva ruotsalai- 
nen, jota Venajan hovi suosi. 

Edelfelt uskoi ongelman ratkaisun loytyvan Saimaan 
rannoilta, Savon ja Karjalan rajamailta. Ja se loytyi: 
Ruokolahden kirkonméaella ja Immalan kylan Jappi- 
lan talossa han teki tutkielman ja luonnoksen toi- 
sensa jalkeen sisasuomalaisesta rahvaasta niin arjen 


aherruksessa kuin harvinaisiin juhlahetkiin sonnus- 
tautuneena. Vaikka lopullinen maalaus Ruokolah- 
den eukoista kirkonmaella valmistuikin vasta Hai- 
kossa_ paikallisten mallien avustuksella, varikkaat 
kansanpuvut, luontevat tyypit, eleet ja ilmeet kerto- 
vat taiteilijan suorittamasta syvallisesta havainnoin- 
nista ja hanen loytoretkellaan saamistaan uusista 
»suomalaisvaikutteista». 

Teoksen kaunistelematon realismi, »raaka ilkeys», 
kuitenkin narkastytti kotimaisia kuvainvartijoita 
viela enemman kuin sievistelevat pariisilaisaiheet. 
Suomen rahvas olisi nahty mieluiten pystypaisena 
viljelijakansana, nuorena, kauniina ja voimakkaana, 
ylvaana rakentamassa maansa tulevaisuutta. Kritiik- 
ki hukkui viimein mannermaiseen kiitosten tulvaan, 
josta Edelfeltille itselleen eniten mielihyvaa tuotti 
hanen vanhan opettajansa »ukko» Meissonierin tun- 
nustus: »Minun on onniteltava Teita taulusta! Se on 
hyvin kaunis. Ne kolme eukkoa ovat mainioita, se 
vanha kynsineen, ja se joka kuuntelee puoliprofiilis- 
sa. Kasi on loistavasti piirretty — olette maalannut 
eraan harvoista hyvista tauluista Salongissa.» 


RUOKOLAHDEN EUKKOJA KIRKONMAELLA 


1887 


OLY 131% 1S9'emM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 
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LUMINEN PARISI 


1887 


Hyytavaa tuulta, lunta, pakkasta ja kelmeaa, utuver- 
hon takaa lankeavaa auringonvaloa ei nahnyt edes 
1800-luvun Pariisissa kovin usein. Eika niita juuri 
uskottavammin voisi kuvata kuin Edelfelt teokses- 
saan Luminen Pariisi. Saattaisi kuvitella taiteilijan 
istuneen sittemmin Tuusulanjarven rannalla varjo- 
telleen Pekka Halosen tavoin villahuiveihin kietou- 
tuneena Rue d’Offémontin jollakin kattotasanteella 
ja lammitelleen valilla kohmeisia sormiaan turkin 
taskuissa — kenties nauttineen pahimpaan kylmaan 
kulauksen Chartreusea. 

Vaikka nayttaakin ulkoilmamaalaukselta, talvinen 
kuva Pariisista on syntynyt ikkunan lapi. Edelfelt 
maalasi sen ateljeessaan, jossa han korva- ja ham- 
massarkya potien kaytti paivan valoisat hetket ala- 
puolellaan levittaytyvan nakyman tallentamiseen. 
Maisemamaalaus oli ollut Edelfeltille kompastuskivi 
nuoresta pitaen. Hanen uransa alkupuolelta ei tun- 
neta montakaan luonnonnakymaa kuvaavaa luon- 
nosta, lopullisista maalauksista puhumattakaan. 
Han valitteli tata puutettaan. Toisaalta han hyvin oi- 
valsi, etta maisemamaalaus merkitsi hanen kaipaa- 
maansa todellista varikoulua: »Luonto tarjoaa kau- 
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neimmat valon ja varjon, lampimien ja kylmien sa- 
vyjen rinnastukset. Kunpa vain aistini olisivat avoi- 
met todella kauniille. ..» 

Omaksuttuaan impressionistisen valomaalauksen 
opit Edelfelt rohkeni vihdoin lahestya suoraan my6s 
luontoa ja maisemaa. Metsat ja merenselat eivat jaa- 
neet enaa pelkiksi henkildiden taustoiksi tai tapah- 
tumien staattisiksi lavasteiksi, vaan ne muuttuivat 
itsenaisiksi kuvauskohteiksi. Maisema alkoi viestia 
tuntoja, joita Edelfelt tahan asti oli valittanyt vain 
ihmishahmojen kautta. Pelkuruuttaanko, ristiriitai- 
suuttaanko? Mahdollisesti, silla karun ylevista ai- 
heista unelmoinut taiteilija oli peittanyt »feminiini- 
set» puolensa henkildita suosineisiin muotioikkui- 
hin mieluummin kuin paljastanut runominansa her- 
kissa luonnonkuvissa. 

Mita pitemmalle 1890-luku eteni, sita useammin 
Edelfelt poimi aiheensa syksyisista metsista, lumen 
kattamista puistoista tai auringon valaisemilta me- 
renrannoilta. Jopa hanelle niin vieras hamyroman- 
tiikka tunkeutui joihinkin hanen kesaisista tunnel- 
makuvistaan. Maisemasta oli tullut Edelfeltin mi- 
nuuden tuorein tulkki. 


LUMINEN PARIIS! 


1887 
OLY 46 xX 37 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


PARIISIN LUXEMBOURGIN PUISTOSSA 


1887 


Albert Edelfeltia on tavan takaa kutsuttu »sunnun- 
tailapseksi». Menestys seurasi hanta nuoresta pitaen 
eika jattanyt elaman loppupuolellakaan. Uransa al- 
kuaikojen tilapaisista rahavaikeuksista han selvisi 
tuottoisilla tilaustoilla ja muotokuvamaalauksilla; 
seuraelamassa han sai varauksetonta suosiota sula- 
valla kaytoksellaan, alykkyydellaan ja hurmurin el- 
keillaan. 

Lienee selvaa, etta kadehdittavan ulkonaisen ole- 
muksen alla liikkui joskus my6s synkkia ajatuksia: 
pelkoa epaonnistumisesta, syytoksia omien lahjojen 
myymisesta ajan muotivirtauksille. Kirjeissa aidil- 
leen Edelfelt paljastaa tuon tuostakin tympaantymi- 
sensa Pariisin pintakiiltavaan dekadenttiin elaman- 
menoon ja harmittelee voimiensa tuhlautuvan aihei- 
den parissa, jotka eivat edistaneet hanen taiteellista 
kehittymistaan. 

Kirjeet aidille eivat tietenkaan kerro koko totuutta. 
Edelfelt nautti vilpittomasti seurapiirien valloittami- 
sesta, julkisesta suosiosta ja iloisesta toverielamasta. 
Jos hanen luonteestaan syntyvaa kuvaa vertaisi maa- 
laukseen, pari léytyisi Pariisin Luxembourgin puis- 


72 


tosta. Samaa eleganssia, valoisuutta, elamaniloa ja ke- 
veda seurustelua loytyi seka maalarista etta maalauk- 
sesta; niin loytyi myés annos makeilua, sievistelya ja 
ulkokohtaisuuteen sortuvaa kauneudentavoittelua. 
Edelfelt valitti luonnosvaiheessa teoksen muistutta- 
van lahinna vihanneskeittoa: »Samoja vaaleanvihrei- 
ta vareja, siella taalla herneita ja porkkanoita.» Kun 
vuosi oli vierahtanyt ja Edelfelt tayttanyt tyota var- 
ten ateljeensa leluilla ja lastenvaatteilla, suuri kangas 
oli saanut jo taysin toisenlaisen ilmeen. Siita oli keh- 
keytynyt ilmava, valokuvamaisen hetkellisyyden ta- 
voittanut sommitelma, jossa tekija tulee lahelle 
Claude Monetin, Alfred Sisleyn ja Auguste Renoirin 
impressionismia. 

Ty6n pitka valmistusprosessi, valiin Luxembourgin 
puistossa, valiin Haikossa tai Pariisin ateljeessa, johti 
toisaalta teoksen omituiseen kahtiajakoon. Painokas 
ja viimeistelty vasen puoli on kuin liimattu luonnos- 
maiseksi jatetyn taustan paalle. Virhe tai ei, maalaus 
on valokyllaisessa raikkaudessaan merkittava virs- 
tanpylvas seka Edelfeltille itselleen etta koko Suo- 
men taiteelle. 


PARIISIN LUXEMBOURGIN PUISTOSSA 


1887 
OLY 144 x 188 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


TAITEILIUAN POIKA LASTENVAUNUISSA 


1889 


Tammikuussa 1888 Albert Edelfelt solmi avioliiton 
Ellan de la Chapellen kanssa. Pariisissa han kerskaili 
ystavilleen, etta oli saanut vaimokseen »Suomen 
kauneimman naisen». 

Kaunotar ja kulkuri — sellaiseksi suhde paljolti 
muotoutui. Ylvas, alykas ja lujatahtoinen Ellan viih- 
tyi Pariisin »boheemiolosuhteissa» vain vuoteen 
1891: silloin han vaati muuttoa koti-Suomeen, kos- 
ka katsoi pariskunnan kaksivuotiaan Erik-pojan tu- 
levan kehityksen edellyttavan toisenlaista, rauhai- 
sampaa ja tasapainoisempaa ymparistoa. Tasta alkoi 
Edelfeltin kulkurintaival. Alituista lahtemista ja pa- 
laamista Pariisin, Helsingin, Pietarin ja Kodpenha- 
minan valilla. 

Yhdessaolo, joka supistui yleensé muutamiin kesa- 
kuukausiin vaimon suvun hamiélaisella maatilalla 
Saaren kartanossa, kavi Ellanin elamakerran laatijan 
Elsa von Bornin mukaan lopulta rasittavaksi molem- 
mille asianosaisille. Puolisot etaantyivat, eika liitto 
tuottanut kummallekaan sita, mita he olivat silta 
odottaneet: Edelfelt tukea ja ymmartamysta, Ellan 
ystavyytta, menestysta ja voittoja seuraelamassa. 


TG: 


Erik Edelfelt syntyi marraskuussa 1888. Synnytys oli 
vaikea; se kesti lahes neljakymmenta tuntia, eivatka 
laakarit antaneet paljon toiveita lapsen jaamisesta 
eloon. Edelfeltin kerrotaan viettaneen tuskan ja epa- 
varmuuden tayttamia hetkia noiden pitkien tuntien 
aikana ja tunteneen niin suurta helpotusta onnelli- 
sesta paatoksesta, etta tapahtuma vaikutti merkitta- 
vasti myos hanen taiteelliseen tuotantoonsa, esimer- 
kiksi hartaaseen madonna ja lapsi -teokseen Joulu- 
aamu. 

Kuva Erikista lastenvaunuissa on maalattu Saaren 
kartanossa kesalla 1889, kun poika oli jo yli puoli- 
vuotias. Tyota voisi sanoa 1880-luvun impressionisti- 
simmaksi suomalaiseksi maalaukseksi. Se kylpee hai- 
kaisevassa valossa, joka kirkastaa varit ja saa muodot 
vareilemaan. Luonnosmaisin siveltimenvedoin levi- 
tetty valkoinen peitteissa, tyynyissa ja lapsen vaatteis- 
sa hukuttaa pojan miltei sakraaliin valoon, jolla Edel- 
felt saattoi kuvata seka sisimpia isyyden tunteitaan et- 
ta uutta modernia valokasitystaan. Ainakin han nayt- 
tad maalausta tehdessaan nauttineen: nuoresta avio- 
liitostaan, pojastaan, kesasta, auringosta. 


TAITEILIJAN POIKA ERIK LASTENVAUNUISSA 


1889 
OLY 48 x 40 cm 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


OMAKUVA 1600-LUVUN PUVUSSA 


1889 


»Uskon, ettei ollut minulle kovin sopivaa 
olla 10 vuotta sitten niin voimakkaasti 
Bastien-Lepagen vaikutuksen alainen, koska 
hanen viimeistelty, kiintea, yksityiskohtia 
korostava piirustuksensa ei lainkaan ollut 
minun luontoni mukaista. Sargent sanoi 
taman minulle usein silloin, mutta mina 
olin itsepainen ja yksinkertainen. Olen 
tyoskennellyt luontoani vastaan eraalla 
sektorilla, ja tuloksena on, etta omissa sil- 
missani olen jotakin puolinaisinta ja 
epdvarminta mita tiedan. Aiti itse on sano- 
nut, etta mina onnistun parhaiten, kun 
tydskentelen nopeasti. Tama puoli minusta 
on jaanyt harjaantumatta Sargentiin ja 
Zorniin verrattuna, sita harjaannuttamalla 
minusta olisi voinut tulla jotakin. Eiko nyt 
olekin liian myohaista?» 


Kirjeesta aidille 1890 


OMAKUVA 1600-LUVUN PUVUSSA, HARJOITELMA 


1889 
OLY 64,5 x 7O cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


KAUPPATORI TALVIPAIVANA 


1IS8e@ 


Koulukuntakiistat Suomen virallista taidemakua 
edustaneiden vanhoillisten ja Edelfeltin tukemien 
nuorten taiteilijoiden valilla karjistyivat Pariisin 
maailmannayttelyssa 1889. Edelfelt antaa ymmiar- 
taa, etta mielipide-erot paattyivat lopulta kasirysyyn 
Suomen paviljongilla. Riemu nuorten leirissa oli 
melkoinen, kun »aloittelijat» Eero Jarnefelt, Akseli 
Gallen-Kallela ja Helene Schjerfbeck kokivat erin- 
omaisen menestyksen ja jattivat vanhan kaartin 
kirkkaasti jalkeensa. Edelfelt riemuitsi itse mukana 
ja kirjoitti aidilleen: »Olen niin iloinen, kuin jos 
olisin saanut valmiiksi jonkin hyvan ty6n, niin iloi- 
nen siita, etta olen pitanyt puoliani koko taman tal- 
ven ja etta kaikki Pariisissa kokemani karsimykset 
paattyvat vain riemuun ja voittoon — ei minulle 
vaan sille, jonka puolesta olen taistellut: nuorelle 
elinvoimaiselle maalaustaiteelle, jossa on tunnetta ja 
lampoa.» 

Sanojensa varmemmaksi vakuudeksi Edelfelt halusi 
osoittaa myOs oman taiteensa jatkuvan elinvoimaise- 
na ja uusiutumiskykyisena. Impressionistisen valon 
ja varin han oli jo loytanyt, nyt han etsi rohkeutta 
vapauttaa siveltimensa. Apu tuli yllattaen Ruotsista. 
Vuonna 1888 Pariisiin asettui ruotsalainen taide- 


maalari Anders Zorn, joka oli ehtinyt saada tartun- 
nan seka valimerellisesta antiikista etta modernisti- 
sesta valomaalauksesta. Zornin taide teki Edelfeltiin 
niin vahvan vaikutuksen, ettei han voinut olla huu- 
dahtamatta: »Kunpa hanen maalauksensa ei tekisi 
minua aivan hourupaiseksi. — Voi jospa voisin saa- 
da Zornin varmuuden ja pelottomuuden, niin etta 
antaisin ensimmaisen siveltimenvedon pysya sellai- 
senaan.» Zornin vaikutus Edelfeltiin seka ystavana 
etta taiteellisena esikuvana merkitsi paljon. Kum- 
massakin tapauksessa vaikutus oli vapauttava. Itse- 
kriittisyytensa kanssa kamppaileva Edelfelt rohkais- 
tui uudeniaisiin kokeiluihin, ja kokeilut kuten ohei- 
senkaltaiset luonnokset talvisesta Helsingista, kir- 
voittivat hanen siveltimestaan entista leveampia ja 
suorasukaisempia vetoja, joita han ei enaa jalkika- 
teen korjaillut. 

Vaikka Edelfelt pidattaytyi hajottamasta muotoa va- 
rilaikkujen eloisaksi leikiksi, han sai nyt sommitel- 
miinsa niista aiemmin puuttunutta liiketta. [hmis- 
hahmoista tuli elavia, toimivia henkildita niiden pai- 
koilleen jahmettyneiden nayttelijoiden sijaan, jotka 
olivat kansoittaneet hanen suuria historiamaalauk- 
siaan tai asetelmallisia muotokuviaan. 


KAUPPATORI TALVIPAIVANA, HELSINGIN SATAMASTA 


1889 
OLY 31 x 40 cm 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


KAUKOLAN HARJU AURINGONLASKUN AIKAAN 


1889- 
1890 


Maisemat valloittivat Edelfeltin taiteen 1890-luvun 
tietamissa. Syita oli kaksi: toisaalta han pyrki tietyn 
valaistus- ja luonnonelamyksen tulkintaan, toisaalta 
halusi asettaa taiteensa palvelemaan entista selkeam- 
min isanmaata, joka oli joutunut Venajan tiukentu- 
neen valtapolitiikan kohteeksi. 

Suomalainen jarvimaisema on maalauksellisen kau- 
nis, mutta sen edustamat arvot ovat suomailaisille 
esteettisia kokemuksia syvallisempia. Maisema on 
isanmaan symboli. Kun suomalainen katsoo eteensa 
levittaytyvaa luonnonnakymaa Kolilta, Pyynikilta tai 
Kaukolan harjulta, han tuntee katsovansa samalla 
koko Suomea. Aikoina, jolloin maa on joutunut 
uhatuksi, maisema herattaa katsojassa myés tietyn 
velvollisuudentunteen: oman synnyinmaan puolesta 
on taisteltava, sita on puolustettava ja sen edesta on 
oltava valmis jopa kuolemaan. Ken ei naihin sitou- 
muksiin suostu, on epaisanmaallinen hylkio, jonka 
runoilija tuomitsee »meren taakse joutavaksi rau- 
kaksi». 

Edelfelt pohti varmasti useaan otteeseen, oliko kyl- 
liksi palvellut isanmaansa asiaa. Han oli lahtenyt 
meren taakse ja oli siella silloinkin, kun kenraaliku- 


vernoori Bobrikov vuonna 1903 ryhtyi soveltamaan 
Suomessa uusia sortolakeja. Suomen taiteen histori- 
asta ei kuitenkaan Edelfeltin lisaksi loydy toista, jo- 
ka yhta antaumuksellisesti ja menestyksekkaasti oli- 
si toiminut kotimaansa nimen, kulttuurin ja itsenai- 
syystoiveiden edusmiehena. Edelfeltin taitojen my6- 
ta Suomi opittiin tuntemaan Manner-Euroopan tai- 
depiireista Tanskan hoviin, ja hanen ponnistelujen- 
sa paatteeksi Suomi sai vuonna 1900 oman osaston- 
sa Pariisin maailmannayttelyyn. 

Kaukolan harjua maalatessaan Edelfeltin isanmaalli- 
set tunnot kietoutuivat yhteen runollisen mystisvi- 
ritteisen luonnonelamyksen kanssa. Seitinohut poh- 
joinen valo rikkoo hamaran, muuntaa jarvenselan 
valkehtivaksi peiliksi ja lavistaa lempedasti tyynen 
yoilman. Niin kiihkeasti han toivoi tavoittavansa 
suomalaisen kesayon tunnelman, etta korjaili, hioi 
ja paranteli tyonsa omasta mielestaan lahes piloille. 
Etualan jaykasta yksityiskohtaisesta naturalismista ja 
etaampien saarien mohkalemaisyydesta huolimatta 
Suomi sai teoksesta mallin, jonka mukaan isanmaa 
konkretisoitiin nakyvaksi kuvaksi viela vuosikau- 
sien ajan. 


KAUKOLAN HARJU AURINGONLASKUN AIKAAN 


1889-1890 


OWY 116 X 83 CM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


KOOPENHAMINAN ANKKURIPAIKALTA 


1890 


Syksylla 1889 Edelfelt tapasi Kodpenhaminassa van- 
hat tuttavansa tsaari Aleksanteri III:n ja taman puoli- 
son Tanskan prinsessa Dagmarin. Keisaripari halusi 
jalleen taidetta. Kun aihetta pohdittiin, keisarinna 
ehdotti nakymaa Kodpenhaminan satamasta: laivo- 
ja, lippuja, huvipursia, merimiehia ja kaiken kruu- 
nuna kirkas aurinko ja sinisina valkkyvat Holmenin 
kanavan aallot. 

Edelfelt my6ntyi, vaikka olikin tuonut arvovaltais- 
ten suosijoittensa nahtavaksi jo muita, valmiita som- 
mitelmia. Han ryhtyi ty6hon, mutta aurinko pysyt- 
teli poissa nakyvista. KOépenhaminaa pieksivat sen 
sijaan ankarat tuulet ja syyssateet. Taivas pysyi pil- 
vessa, ja fregatti Sjaellandin kannella tydskenteleva 
taiteilija manasi kylmaa viimaa, joka kangisti sormet 
ja kovaksi aidyttyaan paiskasi maalaustelineen ku- 
moon. Maalaamisesta sukeutui seka kamppailu 
luonnonvoimia vastaan etta kilpailu niista aurinkoi- 
sista paivista, jolloin kaupunki erottui sade- ja usva- 
verhon takaa ja valo kimalteli kostuneissa purjeissa. 
Lukuisten K66penhaminan ankkuripaikalta tehtyjen 
luonnosten ja muunnelmien joukosta oheinen teos 
ynna sita varikkaampi lopullinen suuri maalaus paa- 
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tyivat keisariperheen kokoelmiin. Vaikka kumpaa- 
kin ty6ta vaivaa jalleen kerran henkilohahmojen 
teennaisyys, valon ja ilmanalan kuvastajina ne ovat 
darimmaisen onnistuneita. Viereisen muunnelman 
hieno variasteikko on kameemaisen kuulakas ja il- 
mentaa herkkavivahteisesti ohuen pilviverhon lavit- 
se siilautuvaa auringonkajoa. Kaupunkia ja etaisim- 
pia laivoja verhoava meriusva pehmentaa taustan 
muodot ja valaa kokonaisvaikutelmaan lyyrista sees- 
teisyytta. 

Tottahan kuva on liiankin siloteltu — vesi lahdekir- 
kasta, poissa suolan, tervan ja tyon tuntu, fregatin 
kansi puhdas kuin saunalaude — mutta arvovaltais- 
ten tilaajien makua tuskin olisi tyydyttanyt panoraa- 
ma savuisesta, likaisesta satamasta rottia vilisevine 
laivoineen. Verrattuna Edelfeltin samanhenkiseen 
Pariisin Luxembourgin puistossa -teokseen k6dpen- 
haminalainen satamakuva voittaa sen niin sommitel- 
man tasapainoisuudessa kuin valddrien yhtenaisyy- 
dessa. Ilman kontrastina toimivia punaisia sipaisuja 
laivapojan kasvoilla, iloisesti liehuvissa lipuissa ja 
oikean laidan koysistéissa vaikutelma saattaisi jaada 
jopa latteaksi. 


KOOPENHAMINAN ANKKURIPAIKALTA II 


1890 
OWy 41,5x 58,5 cm 


YKSITYISKOKOELMA 


KRISTUS JA MATALEENA 


1890 


Mataleena neito nuori 

meni vetta lahtehelta, 
kulta-kiulunen kadessa, 
kulta-korva kiulusessa; 
katseli kuvan sioa: 

»Ohoh minua neito parka! 
Pois on muoto muuttununna, 
kaunis karvani kadonnut; 
eipa kiilla rinta-kisko 

eika hohda paa-hopeeni, 
niinkuin kiilti tois-kesana, 
viela hohti menna vuonna.» 


Jeesus paimenna pajussa, 
karjalaisna kaski-maissa 
ano vetta juodaksensa 
»Annas vetta juodakseni». 
»Ei oo mulla astiata, 

ei oo kannuni kotona.» 
Pikarit pinona vierit, 
kannut halkoina kalisit. 
»Pistappas pivosi taysl, 
kahmalossa kanniskele.» 


Mataleenan vesimatka, osa Ritvalan helkavirtta Saaksmaelta 


»Mitas puhut Suomen sulha, 
Suomen sulha maitten orja, 
isani ikuinen paimen, 
ruoti-ruodoilla elanyt, 

kalan pailla kasvatettu, 
karjalaisna kaski-maissa!» 
»Siis ma lienen Suomen sulha, 
ellen elkias sanele.» 

»Sano kaikki mitas tiedat!» 
»Kussa kolme poika-lastas? 
Yhden tuiskasit tulehen, 
toisen vetkasit vetehen, 


kolmannen kaivoit karkeeseen.» 


Mataleena neito nuori 
rupes vasta itkemahan, 

itki vetta kiulun tayden, 
Jeesuksen jalat peseepi, 
hiuksillansa kuivaeli: 
»Itseppa lienet Herra Jesus, 
kuins mun elkeni sanelit. 


KRISTUS JA MATALEENA 


OLY 221 xX 154 cM 


1890 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


PYYKINPESIJAT 


1889- 
1893 


Aidon arkisen tyon rehellisia kuvaajia Suomen taide 
sai odottaa Eero Jarnefeltiin ja Juho Rissaseen saak- 
ka. Vaikka ihmisia tyOnsa aaressa oli esitetty ennen 
heitakin, kuva oli joitakin Karl Emanuel Janssonin ja 
Gunnar Berndtsonin maalauksia lukuunottamatta 
aina yhta ideaalinen kuin Edelfeltin oheisessa Pesi- 
jattaria-teoksessa. Rasittumista, hiked ja likaa ei liity 
yhteenkaan askareeseen, vaan puhtain esiliinoin, ot- 
sat kirkkaina ja hymyssdsuin hoituvat niin pyykit 
kuin lapset; pelloilla ahertaa suoraryhtinen raivaaja- 
kansa. Edelfeltin iloiset pyykkarit ovat kuin mainos- 
miehen unelma: taman valkoisemmaksi ja — hel- 
pommalla — ei liinavaatteita voi pesta. 

Olisi kohtuutonta moittia suomalaisen naturalismin 
tienraivaajana esiintynytta Edelfeltia kiillotetusta, 
romantisoidusta kansankuvauksesta. Tama valoa ja 
valkoisuutta huokuva maalaus on syntynyt taysin 
muuhun tarpeeseen kuin glorifioimaan suomalaista 
tyota ja tyOntekijaa. Aihe, joka on toistunut taiteessa 
Edgar Degasta, Camille Pissarrosta ja Vincent van 
Goghista aina suomalaiseen Torsten Wasastjernaan, 
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tarjosi_yksinkertaisesti herkulliset mahdollisuudet 
leikkia valolla ja eriasteisilla valkoisilla savyilla. 
Vaikka Edelfeltin sivellin ei ole juossut kankaalla yh- 
ta lennokkaasti kuin puhdasverisen impressionisti 
Wasastjernan, han on luonut Pesijattarissa yhden 
maalauksellisimmista teoksistaan. Pitkasta valmistu- 
misprosessista huolimatta kuvan kantavana voima- 
na on nimenomaan todellisuudesta nopeasti tallen- 
netun hetkellisyyden tuntu. Henkildissa ei ole jalke- 
akaan teenndaisyydesta, vaan heidat on siepattu ku- 
vaan luontevasti kesken ty6n ja iloisen jutustelun. 
Maalauksen intiimia tunnelmaa lisaa sommittelu, jo- 
ka tuo naiset lahelle katsojaa ja tiivistaa tapahtumat 
taulun keskiosaan. Turhaa tyhjaa tilaa ei nay mis- 
saan. Jopa huoneen ilma, puhtaiden vaatteiden 
tuoksu ja sisalla vallitseva kuumuus nayttavat saa- 
neen siveltimelta konkreettisen tulkintansa. 

Nain onnistuneesti Edelfelt ei ollut aiemmin yhdis- 
tanyt henkilokuvauksen my6taelavaa lampoa ja yhta 
lamminta varien ja savyjen valikoimaa. Teoksen si- 
salto ja ulkoasu tukevat toisiaan saumattomasti. 


PYYKINPESIJAT 


1889-1893 
OLY 97 xX 128 cM 


EREMITAASI, PIETARI 


IKKUNASTANI CANNESISSA 


1891 


Palanen Ranskan Rivieran kauneinta rantamaise- 
maa. Edelfelt rakasti sita, sen suurenmoista valoa ja 
Valimeren sinisyytta. Oheinen ty6 on muistomerkki, 
jonka taiteilija rakensi tata maisemaa kohtaan tunte- 
milleen syville, aika ajoin palvoville ajatuksille. Na- 
kohavainto ja tunne ovat yhdistyneet juhlalliseksi 
kokonaisuudeksi, joka saa ylimaaraista vaikutta- 
vuutta taitavasti ja rohkeasti rajatusta sommittelusta. 
Hillityssa monumentaalisuudessaan teos muistuttaa 
ranskalaisen Camille Corotin kuulakkaita, hopean- 
hohtoisia joki- ja rantamaisemia, jotka huokuvat 
ajatonta, hienostunutta klassisuutta. 

Sama luonnontunne, valonkasittely ja atmosfaarivai- 
kutelma leimaavat Edelfeltin muitakin 1890-luvun 
maisemamaalauksia. Eivatka yksinomaan _ niita: 
luonto saa arvoisensa kasittelyn my6és henkilomaa- 
lausten taustana — toisinaan jopa niin, etta ympa- 
risto on kuvattu itse paatapahtumaa onnistuneem- 
min. Nain on kaynyt esimerkiksi teoksessa Kristus ja 
Mataleena (sivu 85), jossa suomalainen metsdluonto 
tekee katsojaan syvemman vaikutuksen kuin tapah- 
tuman uskonnollinen sisalté. 
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Edelfelt maalasi cannesilaisen monumenttinsa huh- 
tikuussa 1891 niiden neljan kuukauden paatteeksi, 
jotka han oli viettanyt vaimonsa ja poikansa kanssa 
Italian Rivieralla. Han oli odottanut matkaa kauan, 
mutta toteuduttuaan se ei taysin vastannut hanen 
toiveitaan. Erik-pojan sairaus pakotti perheen jaa- 
maan Ligurian rannikolle Ospedalettin parantolaan, 
jonka steriilissa, painostavassa ilmapiirissa Edelfelt 
valitti karsivansa »taydellisesta elaman puutteesta. 
— — Ei ollut kylia, ei venetta rannalla — vain sak- 
salainen, uudenaikainen ja suuri hotelli keskella 6l- 
jypuumetsaa — — Vanhat rouvat istuvat keinutuo- 
leissa suurella parvekkeella ja hengittavat turmeltu- 
neihin keuhkoihinsa tarpeellisen maaran_ ilmaa. 
Herrat kayskentelevat ulkopuolella olevalla penke- 
reella.» 

Ainoan keinon paeta luomisty6n lamauttavaa ika- 
vystymista ja tavata elamassa kiinni olevia ihmisia 
tarjosi sotkuinen kylakapakka. Sen hamarissa Edel- 
felt joi viinia »kylan heittididen» kanssa ja maalasi 
rehevan ja aidontuntuisen henkildsommitelmansa 
Italialainen osteria. 


IKKUNASTANI CANNESISSA 


1891 
OUY 65 xX 44cm 


NATIONALMUSEUM, TUKHOLMA 


KAUPPANEUVOKSETAR 
ANNA SINEBRYCHOFFIN MUOTOKUVA 


1ISo2 


Sievien pariisilaisneitojen »hovimaalari» osasi tulki- 
ta mys toisenlaista naiskauneutta. Taman aukea- 
man teoksessa, joka esittaa kauppaneuvoksetar An- 
na Sinebrychoffia, ja seuraavan aukeaman Ilahes 
hypnoottisessa tulkinnassa runonlaulaja Larin Pa- 
raskesta, Edelfelt osoittaa kykynsa syvallisena ha- 
vainnoitsijana, elaytyjana ja luonnehtijana, jolta ei 
puutu mydskaan kunnioitusta kuvattaviaan koh- 
taan. Tasta yhtalaisyydesta huolimatta maalaukset 
poikkeavat olennaisesti toisistaan: edellinen on vi- 
rallinen tilausmuotokuva, jalkimmainen tutkielma 
paitsi vaikuttavasta persoonasta myds Suomen kan- 
san yhteisesta henkisesta perinnosta. 

Anna Sinebrychoffin Edelfelt on luonnehtinut lem- 
pein vaalein varein ja pehmein siveltimenvedoin. 
Auringonvalo tayttaa Helsingin Bulevardi 40:ssa si- 
jaitsevan salongin ja hyvailee luontevasti hymyile- 
vaa, kauniisti ikaantynytta mallia; halvaantunut va- 
sen kasi on peitetty huomaamattomasti hartiahuivin 
katkoihin. Teoksessa aistii samaa vilpitonta lampoa 
ja arvostusta, joka on tyypillista Edelfeltin aidistaan 
maalaamille kuville. 
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Kannaksen Metsapirtissa asunut pohjoisinkerilainen 
Larin Paraske joutui suomalaisen kulttuurivaen py6- 
ritykseen 1890-luvun poliittisesti vaikeina alkuvuo- 
sina. Kansallista rohkeutta pyrittiin kasvattamaan 
tuolloin monin tavoin, ei vahiten etsimalla suoma- 
laisen kulttuurin vuosisataisia juuria. Larin Paraske 
lauloi 1891-1894 kansanrunouden keraaja Adolf 
Neoviukselle yli tuhat runoa ja istui mallina seka 
Edelfeltille etta Jarnefeltille. Monista tuolloin synty- 
neista Paraske-kuvista seuraavan aukeaman teos on 
vaikuttavin seka varitykseltaan, tunnelmaltaan etta 
henkildkuvaukseltaan. Dramaattisen valon ymparoi- 
ma laulaja kasvaa Samanistisiin mittoihin. Hanesta 
kumpuavat tuvan hamaraan murheen ja tuskan viil- 
tavimmat soinnit, kun han itkee kuollutta lastaan, 
»kaunehoista kannettuistaan». Koko olemus luise- 
via sormia ja syvalta katselevia silmia myoten elaa 
uudelleen vanhan runon ikiaikaisen kaipauksen 
rakkaimman poismenosta. 

Edelfelt on luonut kansantaiteilijasta tulkinnan, joka 
on hanen muotokuvataiteensa suggestiivisin. 


KAUPPANEUVOKSETAR ANNA SINEBRYCHOFFIN MUOTOKUVA 


1892 
OUY 126 xX 103 cm 


YKSITYISKOKOELMA 


LARIN PARASKE LAULAA ITKUVIRSIA 


1893 


Kiitos olkoon ylhaiselle yla-Jumalaiselle 
sulhoiselle olkoon kiitokset suurelle Luojalle 
kui korjaeli miu kaunehoisen kannettuisein 

kuleksentelemast taalta vaikeaisest valtakuntasest. 


Kui mie peittelin kaunehoisen kannettuisein 
vakahaisen valkeaisen vaalittuisein 
peittelin niihe ikupeittohoisii 
kattelin kaunehoisen ikukattehoisii 
ei tuule Jumalan tuuloset, ei paista Jumalan paivat 
ei vieri ne veripisarat miu kaunehoiselle 
kannettuisellein 
valkealle kesovaalittuiselle. 


Miksis sie jattelit mairehoises maallen tuojaises 
niille ikuikavaisille? 

Kuka se nyt varustelloo valkeaisii vartehoisii? 
Ketas mie nostattelen arkiaamulla anivarahaisin 
ketas mie kiirehtelen kerkiaisilla kesonkiirehoisilla? 
Kuka se nyt kulettelloo niita makeaisii marjatuuttisii? 
Miksis sie jattelit miu kaunehoinen kannettuisein? 


Larin Parasken (1833-1904) esittama itkuvirsi Lempaalasta 


LARIN PARASKE LAULAA ITKUVIRSIA | 


1893 
OLY 45 xX 63 cM 


YKSITYISKOKOELMA 


TALVIMAISEMA KAIVOPUISTOSTA 


1892 


Edelfelt oli lwopunut raskain mielin Pariisin-kodis- 
taan vuonna 1891. Han sailytti ateljeensa Avenue de 
Villiersilla, mutta suri sita, etta sai oleskella siella 
varsin harvoin. Talvi Suomessa oli aina tuntunut ha- 
nesta tappavan painostavalta, ja nyt han joutui tyés- 
kentelemaan pitkat pimeat kuukaudet nimenomaan 
taalla. Han pelkasi menettavansa koko luomisinton- 
Sa. 

Helsinki, jonne uusi koti perustettiin, ei kuitenkaan 
ollut joka kantilta yhta ikava. Vaikka nykyinen kes- 
kusta hukkui Edelfeltin paivina syyssateiden nostat- 
tamiin tulviin ja muhkea Katajanokka oli vain har- 
maa maalaiskyla, oli vanhalle Vironniemelle noussut 
jo muutakin: seurapiirien suosima Ullanlinnan kyl- 
pyla, huviloiden kansoittama Kaivopuisto, Engelin 
suunnittelema empireaukio yliopistoineen ja tuo- 
miokirkkoineen seka monta kaunista puistoa. Hel- 
singissakin saattoi siis elaa ja hengittaa. Asuttuaan 
ensin Maneesikadulla Edelfeltit muuttivat avarien 
nakdalojen Kaivopuistoon. Siella taiteilija loysi vih- 
doin suomalaisen talvimaiseman taikavoiman. Han 
ymmarsi talven kiihkean kasvun, kypsymisen ja 
kuoleman jalkeisena seestyneena hiljaisuutena, hen- 
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gahdystaukona ennen uuden elaman syntya. Talvi 
oli kuin mielentila: rauhallinen, mietiskeleva, si- 
sdanpain katsova. Talvessa oli jotakin pyhaa, »kom- 
plentatiivista». 
Taman tunnelman Edelfelt on kiinnittanyt Kaivo- 
puistosta maalaamaansa maisemaan kuulailla, kul- 
lanhohtoisilla savyilla. Niin uskollisesti kuin han tal- 
lensikin ikkunastaan nakyvat konkreettiset muodot 
— kaksi lahinta naapuritaloa, Valkosaaren veneveis- 
tamon ja taustalla haamottavan Katajanokan — ma- 
talan talviauringon kajoon verhoutunut maisema saa 
lahes uskonnollisviritteisia piirteita: 
»— — allasi vaikkyy mailma, 

ja sateeton 

pyora auringon 
kay reunalla taivaan ja maan — —» 
(Aleksis Kivi) 
Oheisen tuonpuoleisuutta tavoittelevan »kultakau- 
punkinsa» lisaksi Edelfelt maalasi Kaivopuistosta 
mydés kaksi hurmioitunutta talvista vari-iloittelua, 
Huurretta ja Talvikuva Kaivopuistosta, jotka Bertel 
Hintze Edelfelt-elamakerrassaan lukee »suomalaisen 
impressionismin aidoimpiin luomuksiin». 


TALVIMAISEMA KAIVOPUISTOSTA 


1892 
OUWY 55 xX 80 cM 


MUSEE D'ORSAY, PARIISI 


SOLVEIG 


1893 


Norja heratti Edelfeltissa ristiriitaisia tunteita. Nuo- 
ruudestaan pitaen han oli ihaillut norjalaista kult- 
tuuria, Griegin ja Kjerulfin musiikkia, Ibsenin ru- 
noutta ja norjalaista maalaustaidetta. Mutta kun 
han kesalla 1893 ensi kertaa saapui tunturimaahan, 
vaimonsa ja poikansa seuraksi Gausdalin paranto- 
laan, han huomasi maiseman itselleen vieraaksi. 
»En — oikein tajua vuoristoluontoa. Ihminen on 
niin avuttoman voimaton noiden luonnon oikkujen 
suhteen. Merella on ainakin aluksia, jotka osoitta- 
vat, etta tamankin maran elementin varassa voi sel- 
viytya. Ja sitten ylhaalla vallitseva kuivuus ja kyl- 
myys! Kuivaa ja kylmaa kuin akateeminen tutkiel- 
ma.» Ja han huokaa: »Tata kaikkea on mahdoton 
maalata.» 

Vaikeuksista huolimatta Edelfelt teki Norjassa oles- 
kelunsa aikana maalauksia, akvarelleja ja guasseja, 
jotka osoittavat hanen haluaan tulkita tata »kolk- 
koa» vuoristoista luonnonmaisemaa ja siina elavaa 
kansaa. Onnistunein hanen norjalaisteoksistaan on 
viereisen sivun Solveig. Siina han on jattanyt luon- 
non sivuosaan ja kuvannut nuorta tyttoa. Norjalaiset 
tytot olivat hanen sanojensa mukaan »niin raikkaita, 
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niin voimakkaita ja kauniita kirkkaine, uskollisine 
silmineen». Ei ole vaikea kuvitella maalauksen nei- 
tokaista samana Solveigina, joka oli ihastuttanut tai- 
teilijaa jo varhain Henrik Ibsenin naytelmassa Peer 
Gynt: rakkaudellaan sankarin pelastanut tytto, jolle 
saveltaja Edvard Grieg omisti ihastuttavan teoksensa 
Solveigin laulu. 

Sita suurempi olikin Edelfeltin ilo, kun han Norjan- 
matkallaan naki Ibsenin hotelli Kristianiassa. Han 
kirjoitti: »— — hanet nahdessani mina ajattelin — 
samoin kuin viimeksi BjOrnsonin tavatessani — nii- 
ta monia kauneimpia hetkiani, joita olin kokenut 
hanen kauttaan. Runous on sentaan elaman huipen- 
nus, ja tama norjalainen runous on mullistanut siina 
maarin kasityksiamme, tayttanyt henkisen elamam- 
me sellaisilla kuvilla, etta emme suoralta kadelta 
pysty sanomaan mita olisimmekaan, ellei naita uk- 
koja olisi ollut olemassa. Katsoin Ibsenin pyoreah- 
koa katta ja ajattelin, etta se on kirjoittanut Peer 
Gyntin, Aasen rekiretken Granen kanssa Soria Mori- 
an Linnaan, Solveigin laulun ja — en voinut enaa 
katsella pidempaan, silla katseeni sumeni, ja istuin 
siina kyynelehtien kuin narri.» 


SOLVEIG | 


1893 
OLJY 66 xX 45cm 


PORVOON MUSEO 


CARNEVAL DE PARIS 


1895 


Ranskalaisesta Edouard Manetista kerrotaan, etta 
han pukeutui kuin englantilainen herrasmies, lou- 
nasti herkuistaan kuulussa Tortonissa, kulutti ilta- 
paivansa alymyston suosimassa Badessa hyvien juo- 
mien, sikarien ja kauniiden pariisittarien seurassa. 
Jotakin tuttua? Kylla vain, silla Edelfelt oli kaupun- 
kilaispoika ja seuramies siina kuin ranskalainen kol- 
legansa. 

Viimeiseksi jaaneessa suurtyOssaan Folies-Bergéren 
baari vuodelta 1882 Manet kuvasi tata itselleen rak- 
kaaksi kaynytta elamanpiiria niin koskettavalla ta- 
valla, ettei Pariisin suloisenkatkera juhlatunnelma 
ollut sita ennen saanut vertaistaan tulkintaa; vasta 
Henri Toulouse-Lautrec ja Vincent van Gogh ylsivat 
samaan seuraavalla vuosikymmenella, ja_ silloin 
myos Edelfelt maalasi teoksensa Carneval de Paris. 
Edelfeltin »samppanjatytt6» on sensuellisuudestaan 
ja hilpeydestaan huolimatta enemman sukua Mane- 
tin Folies-Bergéren mietteliaalle baaritytolle kuin 
Toulouse-Lautrecin ja van Goghin kurtisaaneille. 
Kun jalkimmaiset tuhosivat seka aiti-madonna-myy- 
tin etta konkreettisen maalauksellisen muodon, her- 
rasmiestaiteilijat sailyttivat kunnoittavan palvontan- 
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sa niin naista kuin nakyvaa muotoakin kohtaan. 
Vain Edelfeltin varinkaytossa nakyy jotakin uutta ja 
poikkeuksellista. Varipinnat on sivelty vahvasti ja 
taytelaisesti, savyt ovat voimakkaita, suorastaan pro- 
vosoivan ekspressionistisia. Vincent van Gogh kir- 
joitti, etta halusi »punaisella ja vihrealla ilmaista 
kauheita inhimillisia intohimoja» ja komplementti- 
vareilla »kahden rakastavaisen valista rakkautta»; si- 
nista han kaytti saavuttaakseen »mystisen tehon» 
mutta kuvatessaan tyOn rasittamaa ihmispoloa han 
valitsi »punahehkuisen raudan lailla sihisevat orans- 
sin savyt». Kun van Gogh sekoitti nama keskenaan, 
han toivoi ilmaisevansa, »etta kahvila on paikka, 
jossa voi rappioittaa itsensa, tulla hulluksi tai tehda 
rikoksen». 

Edelfelt tuskin noudatti van Goghin radikaalia vari- 
teoriaa, jossa varit alistettiin palvelemaan pelkastaan 
tunteen ilmaisua. Han lisasi teostensa varivoimaa |a- 
hinna ratkaistakseen maalauksellisesti vastavalon ja 
kaksoisvalon aiheuttamat ongelmat. Silti: varit vai- 
kuttavat katsojaan psykologisesti, ja Edelfeltin tyés- 
sakin voi nahda jotakin rakkaudesta, jotakin rappi- 
osta, jotakin syvasta kaipauksesta. 


CARNEVAL DE PARIS (SAMPPANJATYTTO) 


1895 
OLY 62 xX 79 cM 


YKSITYISKOKOELMA 


KEISARIN KRUUNAJAISET 


1896 


Albert Edelfelt oli ollut tsaari Aleksanteri II:n ja ta- 
man puolison Tanskan prinsessa Dagmarin henkilo- 
kohtainen tuttava. Aleksanterin kuoltua 1894 uu- 
deksi hallitsijaksi kruunattiin hanen poikansa Niko- 
lai. Edelfelt sai ilokseen huomata, ettei vallanvaih- 
dos horjuttanut hanen asemaansa: han sai Venajan 
taideakatemiasta kutsun kruunajaistilaisuuteen ja jo 
sita ennen mahdollisuuden maalata itsensa keisarin 
muotokuva — elavan mallin mukaan. 

Aleksanteri III:n viimeiset hallitusvuodet olivat mer- 
kinneet Suomelle autonomiaa kaventaneiden maa- 
raysten taytantodnpanoa. Siksi Edelfeltin »veljeilya» 
sortajan kanssa ei pidetty taysin oikeutettuna. Oliko 
han mainetta ja kunniaa tavoitellessaan valmis myy- 
maan vaikka isanmaansa? Edelfelt todisti sittemmin 
»isanmaallisuutensa» paitsi Vanrikki Stoolin tarinoi- 
den kuvittajana myés maalaamalla vakevasti kantaa- 
ottavat teokset Porilaisten marssi, Wilhelm von 
Schwerin ja Suru, mutta talléinkaan han ei tyystin 
katkaissut siteitaan Vendajalle. 

Lienee niin, etta Edelfelt monia muita paremmin 
ymmiarsi, mika merkitys sitoutumisella Venajan yh- 
teyteen oli ollut Suomen valtiolliselle ja kansalliselle 
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kehitykselle. Samoin han oivalsi, ettei suhde Keisari- 
kunnan hovipiireihin ollut kumarrus slavofiileille ja 
panslavisteille. Tsaariperhe oli vain osittain venalai- 
nen ja koko »venalainen» ylaluokka varsin moni- 
kansallinen. Yhteys Pietariin oli yhteytta ranskalai- 
suuteen, tanskalaisuuteen, saksalaisuuteen — eu- 
rooppalaisuuteen. 

Nikolai I:n ekspressiivisessa ja varikkaassa kruuna- 
jaiskuvassa Edelfelt on ikuistanut hetken, jolloin 
keisaripari on suorittanut perinteiset kumarruksen- 
sa kansalle ja vastaanottaa talonpoikaislahetystojen 
kunnianosoitukset. Kasakat etualalla punaisissa ta- 
keissaan, keskella varikas sotilasjoukko, korokkeella 
sinivalkoinen riemuitseva juhlakansa, auringon va- 
laisemilla portailla keisaripari ja kaikkialla punaista, 
keltaista, kultaa... Vaikka maalasikin eloisasti Edel- 
felt ei kyennyt saamaan mielestaan niita satoja ihmi- 
sia, jotka tallautuivat juhlahumussa kuoliaiksi, eika 
mydskaan suurta kruunua kantavaa kalpeaa, nuorta 
keisaria, joka maailman suurimman valtakunnan ja 
150 miljoonan alamaisen itsevaltiaaksi tultuaan saat- 
toi vain todeta: »Miten minun kay ja miten kay Ve- 
najan?» 


KEISARIN KRUUNAJAISET (KEISARI NIKOLAI I] PUOLISOINEEN VASTAANOTTAA 
KANSAN KUNNIANOSOITUKSET KREMLIN PUNAISILLA PORTAILLA) 
1896 
OLY 32 x 45,5 cM 


YKSITYISKOKOELMA 


Nn ee 


} 
i 
8 


UUSMAALAINEN MERIMIES 


1896 


Aurinkoa, tuulta ja raikasta meri-ilmaa! Verrattaessa 
tata uusmaalaista merimiesta Edelfeltin vuonna 1883 
maalaamaan Merella-teokseen (sivu 38) muutos on 
melkoinen: arkiharmaasta naturalismista on sukeu- 
tunut valovoimaista impressionismia. Haikon selkaa 
vasten piirtyva merimies voisi seilata yhta hyvin Sei- 
nella tai Biskajan tuulisilla vesilla, niin kirkkaasti valo 
kimaltelee aalloilla ja laskeutuu mallin korvalliselle ja 
paidanrinnukselle. Eika mahdotonta olisi sekaan, et- 
ta siveltimen vartta olisi Edelfeltin sijaan pidellyt 
Edouard Manet tai impressionistisin ottein maalan- 
nut amerikkalainen naturalisti Winslow Homer. 

Niin Homer kuin ranskalaiset impressionistit koros- 
tivat aiheen valinnan ja kohteen luoman nakévaiku- 
telman merkitysta. Samoin teki Edelfelt. Han tutki 
paivakausia koysistdja, purjeita, kauppa- ja rahti- 
alusten eroja, matruusien, konstaapelien ja jung- 
mannien erilaisia asuja ja — jai odottamaan kirkasta 
auringonpaistetta. Hanessa piili kuitenkin myds 
vahva tunnetta korostava lataus, joka aika ajoin pur- 
kautui ekpressiivisella voimalla ja loihti esiin naky- 
mia, jotka muotoa hajottamatta tai todellisuutta vaa- 


ristelematta kertoivat hanen henkilokohtaisesti ko- 
kemistaan tunne-elamyksista. Parhaita esimerkkeja 
naista tuntemuksista ovat hanen monet valittomasti 
toteutetut luonnoksensa seka maalauksista mm Suk- 
kaa kutova tytt6, Samppanjatytto ja Larin Parasken 
muotokuva (sivut 61, 99, 93) seka eraat hanen myo- 
hemmista uskonnollisaiheisista maalauksistaan (si- 
vu 107). 

Uusmaalainen merimies ei lukeudu Edelfeltin eks- 
pressionistisimpiin teoksiin. Oikeastaan han raken- 
taa maalauksessaan sillan aikakautensa kahden val- 
tavirran, naturalistisen ulkoilmamaalauksen ja valo- 
kyllaisen impressionismin valille. Ehka han oli hie- 
man myohassa — tehtyaan sita ennen jo itsekin pal- 
jon rohkeampia sommitelmia — mutta tarkeinta on, 
etta han onnistui tyéssaan. Maalausjalki on leveaa, 
varit hehkuvia, tunnelma aidon merellinen. Painvas- 
toin kuin vakavissa kansankuvauksissaan Jumalan- 
palvelus Uudenmaan saaristossa ja Lapsen ruumis- 
saatto (sivut 33, 21) Edelfelt on talla kertaa herkutel- 
lut kaikella silla, mika liittyy uusmaalaisen saaristo- 
elaman parhaisiin, aurinkoisiin puoliin. 


UUSMAALAINEN MERIMIES 


1896 


OuWY 61,5 X 46,5 CM 


YKSITYISKOKOELMA 
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NUORUKAINEN JA VEDENNEITO 


SoZ 


Edelfeltin runollis-mystista teosta Nuorukainen ja 
vedenneito on luonnehdittu vuoroon romanttiseksi, 
vuoroon symbolistiseksi. Kesadisessa virrassa on 
nahty uiskentelemassa joko tavoittamaton ihanne tai 
sielun silmia piinaava naky, jonka taiteilija haluaa 
vangita kankaalle. 

Romantiikka korosti vapaudenkaipuuta, kohtalon- 
uskoa, yksildllisyytta ja aarimmillaan jumalallisen 
hengen elahdyttaman ihmisen irrationaalista toimin- 
taa. Symbolismi puolestaan etsi piilotettua tosiole- 
vaista, muuttumatonta henkista ideaa, joka ilmeni 
sita heijastavana kauneutena. Edelfelt pysyi vieraana 
kummallekin suunnalle, vaikka han romantikkojen 
tapaan etsi syvia luonnonelamyksia ja symbolistien 
lailla pyrki »esittamaan nakymatonta nakyvdaisin 
keinoin». 

Tavallisesti han keskittyi toiseen tai toiseen, mutta 
tassa teoksessa han on yhdistanyt koulukuntien 
pyrkimykset samaan kuvaan. Luonnontunne lahen- 
telee sibeliaanista tai gallénilaista kasitysta: luonto 
itsessaan on Suuri salaperainen, joka vaikuttaa suo- 
raan ihmisen luovuuteen ja mielikuvitukseen. Se 
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tuottaa kokemuksia, joiden ei tarvitse liittya tosiole- 
vaisen ongelmaan vaan saada aikaan valittomia 
reaktioita aistein havaittuun — onnentunnetta, pel- 
koa, hurjaa riemua tai ihmisen pienuuden ja voi- 
mattomuuden synnyttamaa epatoivoa. Siirrettyina 
maalaukseen tai musiikkiin kokemukset  saavat 
usein my6s vahvan arvolatauksen: luonto on kau- 
nis, mutta Suomen luonto on karuudessaankin 
kauniimpi kuin muut. 

Yhdistaessaan maisemaan henkilohahmon Edelfelt 
pyrki tulkitsemaan juuri luonnon inhimillista koke- 
mista — yleispatevana, sellaisena kuin suomalaiset 
aina ovat ymmartaneet pohjoisten metsien ja suo- 
lampien lumon. Nain oheiseen maalaukseen ilmaan- 
tuu myds vahva kalevalaisen menneisyyden sointi. 
Miten kansanlaulaja Inkerista runoilikaan: 


»Jopa illakko tuleepi 
hamadrikko hdilahtaa — 
illakko minun isoini 
hamdarikk6 veikkoseni 
paivanlasku lankoseni.» 


JORUKAINEN JA VEDENNEITO (SEIREEN!) 


1897 


OLJY 92 X 132 CM 


YKSITYISKOKOELMA 


MADONNAN PAA 


Iso 
1898 


Bertel Hintze toteaa Edelfelt-elamakerrassaan, etta 
taiteilija innostui madonnakuvista kesalla 1897 Eng- 
lannissa, jossa han rouva Gallatlyn muotokuvaa maa- 
latessaan sai uudemman kerran tilaisuuden tutustua 
prerafaeliittien omaperaiseen, kirjalliseen taiteeseen. 
Kimmoke kenties tulikin talta suunnalta, mutta esi- 
kuvat taysin toisaalta; Edward Burne-Jonesin tai Dan- 
te Gabriel Rossettin verettomilla madonnilla ei ole 
mitaan tekemista esimerkiksi Edelfeltin oheisen Neit- 
syen kanssa. Suggestiivisuudessaan ja ekspressiivi- 
syydessaan se on sukua pikemminkin José de la Ribe- 
ran ja Luca Giordanon, jopa El Grecon tunteisiin ve- 
toaville uskonnollisille mestariteoksille. 

El Grecon hypnoottinen »nakytaide» ei ollut kos- 
kaan saanut osakseen Edelfeltin ymmartamysta, eika 
han kiihkokatolisen edeltajansa tavoin maalannut 
uskonnollisaiheisia teoksiaan repivan sisdisen kil- 
voittelun tuloksena. Oikeastaan Edelfelt suhtautui 
miltei saalien kreikkalais-espanjalaiseen mestariin ja 
piti hanta lahinna »mielipuolisena lahjakkuutena», 
jossa »taide oli menettanyt paljon». 
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Yksi naita kahta taiteilijaa kuitenkin yhdisti: tiivis- 
tunnelmainen ekspressiivisyys. Yhta lailla kuin El 
Grecon hurmioituneet Kristukset ovat lajissaan vail- 
la vertaistaan, harva maailmantaiteen madonna on 
kuvastanut olemuksellaan niin syvia tuntemuksia 
kuin Edelfeltin neitsythahmo. Sortumatta imelyy- 
teen tai uskonnollisiin ylilyonteihin Edelfelt on aset- 
tanut hanet vasten karua siniharmaata taustaa ja ver- 
honnut ohueen huntuun ja vaatimattomaan ruske- 
aan pukuun, jotka muodostavat hyvan kontrastin 
viilealle taka-alalle. Kaiken ylimaaraisen karsiminen 
on mahdollistanut sen, etta katsojan huomio kiin- 
nittyy yksinomaan henkilon kasvoihin. 

Madonnalle voisi osoittaa pariksi Larin Parasken 
dramaattisen muotokuvan (sivu 93) ja miettia, mi- 
ten paljon molempien silmat ilmaisevat naisena, aiti- 
na ja nakijana olemisen tuskaa. Neitsyt Maria me- 
netti Jeesuksen ristinpuulla, Larin Paraske hautasi 
kuusi yhdeksasta lapsestaan. 

Katse, mitaan muuta ei tarvita silloin, kun taiteilija 
on vahvasti sisaistanyt sanottavansa. 


MADONNAN PAA | 


1897-1898 
OLY 56X13 725 CM 


YKSITYISKOKOELMA 


LUKEVA RABBIINI 


1899 


»Olen tydéskennellyt kaksikym- 
mentayksi vuotta totuuden eteen; 
seitseman vuotta saadakseni tie- 
taa, mika totuus on; seitseman 
vuotta karkottaakseni valheelli- 
suuden; ja seitseman vuotta 
oppiakseni noudattamaan vain 
totuutta.» 


Hasidismin opettaja R. Shneur Zalmanin (1747— 
1813) ajatuksia viisaudesta, ymmarryksesta ja 
tiedosta 


LUKEVA RABBIINI 


1899 


ETSAUS JA KUIVANEULA 16,1 X 12 CM 


NAKOALA HAIKON YLI 


leo 


Pariisin maailmannayttely vuonna 1900 merkitsi 
suomalaisille kansallisen kulttuurin menestyksellista 
voimainnaytosta. Edelfeltin ja hanen Pariisissa oles- 
kelleiden maanmiestensa ynna suuriruhtinas Wladi- 
mirin my6otavaikutuksella Suomi sai Venajan vastus- 
tuksesta huolimatta oman osaston ja paviljongin. 
Oheinen Haikon selkaa esittava lahes syntetistinen 
dljymaalaus oli Edelfeltin oma anti Saarisen, Lind- 
grenin ja Geselliuksen suunnittelemaan paviljon- 
kiin; lisaksi hanelta oli nayttelyssa yksitoista maa- 
lausta. 

Suomalaisten taiteilijoiden haaveet itsendisena osas- 
tona esiintymisesta olivat kariutua viime hetkiin 
saakka. Suomen komissaarina toimineelle Edelfeltille 
tarjottiin milloin virkaa koko Venajan osaston komis- 
saarina, milloin professuuria Pietarin taideakatemias- 
sa. Vaikka monet suomalaisetkin kehottivat hanta 
suostumaan, han kieltaytyi kunniasta, uhkasi lahtea 
koko nayttelysta ja vieda teoksensa mukanaan. 

Kun oma osasto vihdoin oli toteutunut, suomalaisil- 
le alkoi sadella kiitosta ja kunniaa. Kotimaassa se 
tulkittiin mieluusti kannanotoksi Venajan sortotoi- 
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mia vastaan ja tuenilmaisuksi suomalaisten yha aa- 
nekkaammiksi kayneille itsenaisyyspyrkimyksille. 
Silti palkinnot jaettiin kutakuinkin taiteellisin pe- 
rustein. Suomen paviljonki sai ansaitut kehut aitou- 
destaan, Vallgren palkittiin grand prixilla, Gallen, 
Stigell ja Jarmefelt kultamitalein ja lahes kaikki 
muutkin suomalaiset vahintain kunniamaininnoin. 
Edelfelt tiedotti kotimaahan: »Kaikki taiteentuntijat 
selittavat yksimielisesti Suomen paviljongin olevan 
n:o 1 koko nayttelyssa, sen tuhansien rakennusten 
joukossa, mita tyyliin ja aistiin tulee...kaikki suovat 
tunnustuksensa nuoren taiteemme vakavuudelle ja 
syvyydelle...» Ville Vallgrenille han totesi heti pai- 
kan paalla: »Nyt vasta olen tyytyvainen, kun poikani 
saivat mita olen toivonut.» 

Kun laittomuuden ja sotilasvallan aika kiristi sama- 
na vuonna Suomessa otettaan, Edelfelt korotti Parii- 
sin maailmannayttelyn saavutukset kansallisen pe- 
raanantamattomuuden voimanlahteeksi: »Ei, meita 
ei nujerreta niin kauan kuin meilla on sellainen 
maara elinvoimaa, kuin talla nayttelylla olemme 
osoittaneet omistavamme. » 


NAKOALA HAIKON YLI 
1899 
OLY 124,5x 175 cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


AINO ACKTEN MUOTOKUVA 


1909 


»Eilen sain koko paivan juosta suomalaisten konser- 
tin takia. Aika on kuumuuden takia hyvin epaedulli- 
nen ja pelosta, ettei konsertillamme olisi menestysta, 
Edelfelt on akkipikaa paennut jattaen kaiken vaivan 
minun harteilleni.» Pariisin Suuren Oopperan 24- 
vuotias suomalaistahti Aino Ackté oli syystakin 
tuohduksissaan Edelfeltille. Kun Pariisin vuoden 
1900 maailmannayttelya rakennettiin, Ackté tyds- 
kenteli aktiivisesti sen jarjestelyissa Edelfeltin, Vall- 
grenin ja Berndtsonin rinnalla. Siksi Edelfeltin »pa- 
ko» ensin Sveitsiin perheensa luo ja sitten Suomeen 
valvomaan Vanrikki Stoolin uuden vihkon painatus- 
ta jatti laulajattaren osalle seka tulevien konserttien 
salivuokraukset ja mainostamisen etta harjoitusaiko- 
jen ja kutsuvieraiden rukoilut. 

Konserteista tuli menestys, ja Aino Ackté, »Pariisin 
hemmoteltu suosikki», sai kotimaata my6ten tun- 
nustusta toimistaan isanmaallisen hankkeen hyvak- 
si. Onnistuminen joudutti my6és anteeksiantoa Edel- 
feltille: jo samana vuonna taiteilija ryhtyi maalaa- 
maan ihailemansa oopperadiivan muotokuvaa. Aino 
Ackté, joka oli tuolloin jo kihlautunut tulevan mie- 
hensa Heikki Renvallin kanssa, kuvaili Edelfeltin 
kiinnostusta pelkastaan taiteelliseksi. » Han naki ole- 
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muksessani jotakin kuvittelemastaan salaperaisesta, 
kauan kaipaamastaan ihanteesta...» Monet aikalai- 
set sita vastoin pohtivat, mahtoiko taiteilija olla ra- 
kastunut nuoreen malliinsa. 

Edelfelt mietti pitkaan, maalaisiko laulajattaren jos- 
sakin rooliasussa vai yksityishenkilona. Han teki 
useita versioita kummastakin vaihtoehdosta. Ohei- 
nen muotokuva oli lehtien mukaan 1901 Mally Bur- 
jamin nayttelyn »helmi joka vangitsee kaikkien ka- 
vijoiden mielenkiinnon», se oli »unelma elamasta» 
ja kuva naisesta, jonka »ihmeelliset silmat sateilivat 
Suomelle —- — ominaista melancolie brillantea, 
loistavaa surumielisyytta». 

Aino Ackté itse nautti varauksetta nayttelyn avajai- 
sista: »Minun muotokuvani on herattanyt todellisen 
sensaation. Kaikki puhuvat siita ja hukuttavat Edel- 
feltin ylistyksiin.» Onnistumisestaan Edelfelt kiitti 
»3/4 osaa» malliaan. Han kirjoitti Acktélle: »En ole 
milloinkaan unohtava ystavallisyytta, jota minulle 
olette tuhlannut, ja muotokuva on viela parin sadan 
vuoden perasta kertova siita ihailusta, my6tamieli- 
syydesta ja kunnioituksesta, jota Suomen suurin 
laulajatar pystyi herattamaan maalaavassa maanmie- 
hessaan.» 


AINO ACKTEN MUOTOKUVA, HARJOITELMA 


1900 
OLY 55 xX 46 cm 


YKSITYISKOKOELMA 


KATU PORVOOSSA 


1902 


Elokuussa 1901 Edelfelt koki suuren surun: hanen ai- 
tinsa kuoli 26.8. muutaman kuukauden vakavan sai- 
rastelun jalkeen. Syyskuussa Edelfelt kirjoitti eraalle 
ystavalleen: »Han oli elamani aurinko, sen keskipiste 
ja ihannekuva! Hanen persoonallisuutensa oli niin 
omalaatuinen, niin voimakas ja mukaansatempaa- 
va...» Aidin paikkaa ei kukaan toinen nainen kyen- 
nyt korvaamaan Edelfeltin elamassa. »Hanen ihan- 
teellisuutensa, joka taytti koko hanen olemuksensa, 
hanen luja luottamuksensa. ..hanen iloinen mielensa 
ja hanen yleva tapansa suhtautua taiteeseen ja ela- 
maan — kaikki tama oli valttamaton vastapaino 
omalle epavarmuudelleni ja pessimismilleni.» 

Aidin kuoleman jalkeen Edelfeltin luomisinto la- 
maantui hetkeksi lahes taysin. Han oli menettanyt 
tarkeimman rohkaisijansa ja tukijansa. Lisaksi han 
oli sairastellut itsekin; hanen sydamensa reistaili, ja 
han karsi saryista ja unettomuudesta. Taiteilija ei 
kuitenkaan suonut itselleen pitkaa lepohetkea vaan 
pakottautui uudelleen seka tydhon etta huviela- 
maan. Se oli ainut tapa karkottaa mielesta tuskan ja 
masennuksen tunteet. Edelfelt, ikuinen etsija ja ko- 
keilija, oli valmis my6s uusiin haasteisiin, ja niita 


vuosisadan vaihteen Pariisi tarjosi yltakyllaisesti. Eu- 
roopan suuressa taidesulatossa viihtyivat rinnan ja 
ristiin symbolismi, pointillismi, divisionismi, synte- 
tismi, ekspressionismi, uustraditionalismi. . . 
Valitsematta yhtakaan naista ohjelmallisesti omak- 
seen Edelfelt pakeni vanhaan maalaukselliseen Por- 
vooseen ja ikuisti sen hyédyntamalla kaikkia niita 
vaikutteita, joita uusista suuntauksista oli omaksu- 
nut. Pippurisen kirpeassa valahdyksessa valon tap- 
littamalta Valitormalta on mukana niin Vincent van 
Goghin, Georges Seuratin, Claude Monetin kuin Ca- 
mille Pissarron kadenjalki. Yllattavinta lienee, etta 
ilta-auringossa kylpeva nakyma siirtaa ajatukset Por- 
voosta aina Ranskan Bretagneen saakka, Emilie Ber- 
nardiin ja Paul Gauguiniin. Valkohilkkainen nainen 
vaeltaa jyrkkaa mukulakivikatua ylos kuin kuka ta- 
hansa ranskalaissiskoistaan Meadowissa tai St. Ma- 
lossa. 

Vaikka punaiset ja kullansavyt luovat vaikutelman 
laskevan kesaauringon lammésta, ne tummiin var- 
joihin liittyessaan valittavat myds aavistuksen mur- 
heesta, alakuloisuudesta ja yksinaisyydesta. Harhai- 
lija Valitormalla — keta han etsii, keta kaipaa? 


KATU PORVOOSSA 


1902 


OLJY JA TEMPERA 65,8 x 59,8 CM 


YKSITYISKOKOELMA 


Wakes 


GEORG CARL VON DOBELN 


1904 


»Tyo tehty on, ma paasin voittajaksi. 
Yks viel’ on toimi. Vapaaks sanotaan 
mun uskoni; se mulle kunniaksi: 
vapaana synnyinkin ma maailmaan. 
Mut kunne kulloin aatokseni lahti, 

Sa olit matkan paa, sen johtotahti, 

Sa tahdollas jok’ ohjaat elamaa. 

Sun puolehes luon silmani nyt tassa, 
miss’ silma kuolon vain on nakemassa, 
Sua kiittaa saan tass’ ilman nakijaa.» 


»Sa synnyinmaani jalleen annoit mulle, 
kun yohon vaipui toivo uupuen. 

Sa kaikki tiedat, tutki, voinko Sulle 
ma arvon antaa lahjastas vai en! 

Tyét orjan olkoon Herraans’ imarrella, 
min’ en voi kerjata, en kumarrella, 

en palkan toivoss’ enka suosion. 
Iloisna tahdon etehesi tulla, 

vapaalla miella, paalla nostetulla, 

se miehen suoraa rukousta on.» 


»Sa voittoon soit mun sotajoukot vieda, 
mun, joka vaivoistani vapisen; 
ruumiini raihnas ponnistust’ ei sieda, 
mit’ oisin yksin saanut toimehen? 

Nyt miehill’ asken saarretuill’ on voitto, 
ja Suomellemme vapauden koitto 

on viritetty toimestani mun; 

mut voiton, voiman annoit Sina yksin, 
Jumala, veli, milla nimityksin 

Sua maininnenkin, kunnia on Sun.» 


Nain lausui mies, ja lahti ratsullansa, 
kun tehty oli toinenkin jo tyo; 

ja kuolon pellon peitti varjollansa 

ja kastoi kyynelillaan kolkko y6. 

Oi, synnyinmaa, mik’ osakses lie luotu, 
iloko lie vai murhe sulle suotu, 

salattu tuleviin on aikoihin. 

Mut kuinka riemuinnet tai surret silloin, 
niin kauniimpaa et paivaa muista milloin, 
kuin paivaa tata, paivaa Dobelnin. 


J. L. Runeberg, osa runoelmasta Dobeln Juuttaalla 


GEORG CARL VON DOBELN 


1903 


ETSAUS JA KUIVANEULA 21.9 X 15.5 CM 


TURUN AKATEMIAN VIHKIAISET 


1904- 
1905 


Kuitenkin historiamaalari? Uransa alussa Edelfelt oli 
velvollisuudentuntoisesti maalannut suuria histo- 
riallisia sommitelmia mutta monien epaonnistumis- 
ten jalkeen luopunut koko suunnasta. Kenties syyna 
oli ollut motivaation puute: pelkka raha ja yleiset 
mieltymykset eivat riittaneet onnistuneen lopputu- 
loksen edellyttaman aidon tunteen virittamiseen. 
Kun routavuodet koittivat, motivaatiota loytyi viljal- 
ti. Edelfelt oli innokkaampi kuin koskaan taytta- 
maan haneen liitetyt toiveet »suomalaisena historia- 
maalarina». 

Vanrikki Stoolin tarinoiden kuvitus (esimerkki edel- 
lisella aukeamalla) oli ensisijaisesti isanmaallinen ja 
toissijaisesti taiteellinen suoritus. Edelfelt jai Rune- 
bergin ja paivanpolitiikan puristuksiin ja vaikka loi- 
kin ilmeikkaan henkilogallerian, han ei saanut ty6- 
hon omaa itsedan. Helsingin yliopiston juhlasalin 
seinamaalauksissa han sen sijaan esiintyi omimmil- 
laan ja taytti pinnan varikkaalla 1600-luvun naytel- 
malla. 

Freskosarjaa yliopistomme vaiheista oli hankittu jo 
pitkaan, ja maaliskuussa 1890 konsistori julisti aihet- 
ta koskevan kilpailun. Edelfelt tyéskenteli sen parissa 
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14 vuotta, teki luonnoksia ja harjoitelmia, tutki var- 
haisrenessanssin mestareita vuoroon Firenzessa ja 
Rouenissa loytaakseen ratkaisun vaikeaan tehtavaan. 
Alustus tuotti tulosta: kun Edelfelt 1. syyskuuta 
1904 ryhtyi lopulliseen ty6h6n ja keikkui »maalaus- 
telineilla onnellisena kuin kuningas, laulaen taytta 
kurkkua ja komennellen kahta nuorta apulaista 
kuin orjia», oli juhlasali kahden viikon kuluttua saa- 
nut seinalleen valtaisan temperasommitelman ja nel- 
ja kuukautta mydhemmin lopulliset maalaukset. 
Kuvat esittivat Turun akatemian 15.7.1640 pidetty- 
jen avajaisten juhlakulkuetta, jonka karjessa astelee 
Suomen silloinen kenraalikuverndori, akatemian 
perustaja ja sen ensimmainen kansleri Pietari Brahe. 
Edelfelt kirjoitti: »Arvokkaana kulkueena astuvat 
esiin ne miehet, jotka ovat perustaneet Suomen 
korkeakoulun, kunnianarvoisina ja vakavina usko- 
en jarkkymattomasti oikeuden ja valon voittoon 
tassa maassa, kehottaen tulevia polvia luottavaisina 
seuraamaan heidan jalkiaan.» Jarkyttava isku naille 
optimistisille isanmaallisille tunteille oli seinamaa- 
lausten taydellinen tuhoutuminen ilmapommituk- 
sessa 26. helmikuuta 1944. 


TURUN AKATEMIAN VIHKIAISET VUONNA 1640, KILPAILUEHDOTUS 


1890-1891 
TURUN TAIDEMUSEO 
(HELSINGIN YLIOPISTON ALKUPERAISET 1904-1905 VALMISTUNEET 


SEINAMAALAUKSET TUHOUTUIVAT 1944) 


ROBERT KAJANUKSEN MUOTOKUVA 


1905 


Samaisessa yliopiston juhlasalissa, jonka seinamaa- 
lauksiin Edelfelt oli uhrannut tyonsa ja osin tervey- 
tensakin, Robert Kajanus johti monta kansallisro- 
manttista savellysteostaan. Edelfelt halusi ikuistaa 
arvostamansa saveltajamestarin nimenomaan tassa 
ymparistéssa, mutta hanen useiden sairauskohtaus- 
ten heikentama terveytensa esti hanta saamasta 
muotokuvaa valmiiksi. Keskeneraisenakin — tai 
kenties juuri luonnosmaisuutensa vuoksi — tulkin- 
ta luo vaikutelman asialleen ja tydlleen vihkiyty- 
neesta luovasta sielusta, joka monumentaalisesta 
sommittelusta johtuen nousee ymparistostaan arkea 
korkeampiin ulottuvuuksiin. Miten eri tavoin Kaja- 
nusta ja toista suomalaisen musiikin jattilaista Jean 
Sibeliusta onkaan kuvannut Akseli Gallen-Kallela 
Symposion-teoksessaan! 

Kapellimestari ja saveltaja Robert Kajanus oli Edel- 
feltin ikatoveri, ja heidan tiensa sivusivat toisiaan 
monin tavoin. Pariisi ja sen pohjoismainen taiteilija- 
siirtokunta oli tuttu kummallekin, ja molemmat 
nayttavat ammentaneen tasta piirista  vaikutteita 
oman suomalaiskansallisen kielensa muokkaami- 
seen. Siina missa Edelfelt wurasti suomalaisen maa- 
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laustaiteen uudistamiseksi ja iskostamiseksi kan- 
sainvaliseen tietoisuuteen, siina Kajanus ponnisteli 
kansallisen saveltaiteemme puolesta. Han oli maam- 
me sinfoniaorkesteritoiminnan uranuurtaja, hankki 
Helsinkiin ensimmaisen vakinaisen taysilukuisen 
sinfoniaorkesterin, perusti orkesterikoulun ja sinfo- 
niakuoron. Senkin uhalla etta joutui tinkimaan 
omasta savellystyéstaan, han Edelfeltin tavoin ahke- 
roi lukuisissa kansallista kulttuuria palvelleissa teh- 
tavissa. 

Vuoden 1900 Pariisin maailmannayttelyssa Edelfel- 
tin ja Kajanuksen polut yhtyivat jalleen kerran. Sa- 
maan aikaan kun suomalaiset maalarit ja kuvan- 
veistajat niittivat parasta satoaan kansainvalisesta 
menestyksestaan, Kajanuksen johtama Helsingin 
Filharmoninen orkesteri soitti itsensa kahdessa 
konsertissa maailman tietoisuuteen ohjelmistolla, 


joka oli puhtaasti suomalainen. Kiitos ja kunnia 


lankesivat siten ruokkimaan kansallisylpeytta niin 
kuvien kuin savelten ansiosta. Ei ihme, etta isan- 
maallisten tuntojen pontevin ilmaisu Porilaisten 
marssi sai tulkintansa seka Edelfeltin maalauksessa 
etta Kajanuksen vaikuttavassa orkesterisovituksessa. 


ead ei 


ROBE 


ROBERT KAJANUKSEN MUOTOKUVA 
1905 
OLY 125 x 85 cM 


GOSTA SERLACHIUKSEN TAIDESAATIO, MANTTA 


ERIK EDELFELT SAIRASVUOTEELLA 


1905 


Pariisista Firenzeen, Roomasta Berliiniin ja Antwer- 
penin kautta Kodépenhaminaan... Kiihkeasti ty6s- 
kentelevalla Edelfeltilla ei ollut kylliksi aikaa per- 
heelleen. Aidin kuoleman jalkeen hanen oleskelunsa 
kotimaassa kavivat entistakin lyhyemmiksi, ja na- 
makin tovit taytti ylenpalttinen ty6. Etdisyys vai- 
moon ja Erik-poikaan kasvoi ylittamattomaksi. 
Erik Edelfelt oli lahjakas mutta lapsuudesta lahtien 
sairaalloinen nuorukainen. Suvussa periytyva taipu- 
mus tuberkuloosiin pakotti hanet oleskelemaan pit- 
kia aikoja parantoloissa — Norjassa, Rivieralla, 
Sveitsissa. Silti han valmistui ylioppilaaksi kevaalla 
1906 ja aloitti opinnot Montpellierin yliopistossa. 
Sairaus uuvutti hanen voimavaransa nopeasti, ja 
nelja vuotta myédhemmin Erik menehtyi samassa 
etelaranskalaisessa kaupungissa. 

Edelfeltin suhde poikaansa ei paassyt koskaan kehit- 
tymaan lahellekaan sita kiintymysta, joka oli vallin- 
nut hanen itsensa ja aitinsa valilla; samoin saie Ellan 
ja Erik Edelfeltin kesken oli isasuhdetta paljon vah- 
vempi. Nayttaa silta, etta taiteilijankutsumus vei 
Edelfeltissa voiton aviomiehen ja isan velvollisuuk- 
sista. Niin vastuuntuntoisesti kuin han usein kirjoit- 
tikin perheestaan ja huolestaan heidan hyvinvoin- 
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tinsa vuoksi, sanoista puuttui todellinen lampo ja 
rakkaus. Taide ja isanmaa saivat hanelta paljon 
enemman. 

Albert Edelfelt palasi Euroopasta Suomeen heina- 
kuussa 1905 vasyneena, sairaana ja masentuneena. 
Han oli kokenut kevaisessa Pariisissa useita sairaus- 
kohtauksia, han poti unettomuutta ja jatkuvia kipu- 
ja. Vaikka maalaaminen sujui vain puolittain, han 
hiljentyi hetkeksi sairaan poikansa vuoteen aareen ja 
teki tasta oheisen melankolisen akvarellin. Jalleen 
kerran taiteilija on tulkinnut sisimpaansa nimen- 
omaan silmien kautta: nuorukaisen katseesta voisi 
lukea taudin tuoman vasymyksen ohella mydés ika- 
vaa ja kaipuuta isan puoleen, joka aniharvoin oli 
paikalla silloin kun kasvukivut kipeimmin koetteli- 
vat. 

Mahdollisista syyllisyydentunnoistaan huolimatta 
Edelfelt ei nytkaan malttanut pysahtya pitkaksi ai- 
kaa. Heinakuu juhlittiin yota paivaa Suomeen saa- 
puneiden Anders Zornin ja Albert Engstromin seu- 
rassa vuoroon Helsingissa, vuoroon Haikossa, Kiia- 
lassa ja Turholmassa. Tovereilleen, taiteelleen ja 
maineelleen uskollinen Edelfelt vei roolinsa lop- 
puun asti. 


ERIK EDELFELT SAIRASVUOTEELLA 


1905 
VESIVARI 24,5 x 34 cM 


PORVOON MUSEO 


ST. CLOUDIN PUISTOSTA 


1905 


»Kuka keinussa jumalten keinuu, 
ei halla elon aika pitkd ole. 
Syyn, syyttomyyden 

han huiput nahk6on; 

sitten tulkohon tuima yo.» 


(Eino Leino) 


Albert Edelfelt kuoli sydankohtaukseen 18. paivana 
elokuuta 1905. Yksi hanen taiteensa viimeisia lei- 
mahduksia oli muutamaa kuukautta aiemmin Parii- 
sissa maalattu St. Cloudin puistokuva, jossa yhdis- 
tyvat monet hanen tavoittelemansa paamaarat: va- 
pautuneisuus, ekspressiivisyys, varikkyys, esteetti- 
syys — ja sielukkuus, ne salamyhkaiset voimat, jot- 
ka pakottivat taiteilijan jatkamaan ty6taan viela sil- 
loinkin, kun ruumis ja terveys kapinoivat vastaan. 
»Jumalten keinussa» ei ollut vaihtoehtoja: kuta 
ylemmias se heilahti, sita nopeampi oli sydksy ikui- 
seen yohon., 

Merkillepantavinta oheisessa maalauksessa on, etta 
se osoittaa Edelfeltin pyrkineen alati kohti uutta. Sa- 
ma syntetistinen vire, joka oli piillyt jo Pariisin vuo- 
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den 1900 maailmannayttelyn Suomen paviljonkiin 
maalatussa nakymassa yli Haikon selan (sivu 111), 
on tiivistynyt hienostuneeksi ja tunnelmalliseksi yh- 
teenvedoksi aikakauden mannermaisista tyylisuun- 
nista. 

Sunnuntailapsi Edelfelt oli elanyt »kultaisessa hakis- 
sa», kaikkien huomion kohteena, monien arvosta- 
mana ja jokaisen uupumattoman silmallapidon alai- 
sena. Tavoittelemaansa vapautta han ei saavuttanut 
koskaan, mainetta ja kunniaa sitakin enemman. Lie- 
ko han milloinkaan ollut vilpittomasti onnellinen? 
Edelfeltin hautajaiset 24. elokuuta 1905 olivat koko 
Suomen surujuhla. Borga-laiva toi arkun hiljaiseen, 
suruliputettuun Helsinkiin. Suurkirkko, jossa siu- 
naus tapahtui, oli verhottu taysin valkoiseen. Runo- 
jen ja kantaattien jalkeen Hietaniemen hautausmaal- 
la Jean Sibelius, Juhani Aho, Hugo Simberg, Albert 
Gebhard, Robert Kajanus, Vaind Blomstedt, Juho 
Rissanen, Emil Wickstrém, Louis Sparre ja Akseli 
Gallen-Kallela laskivat arkun hautaan Porilaisten 
marssin soidessa. 

Oli koittanut tuima yo. 


ST. CLOUDIN PUISTOSTA 


1905 


OWY 65 X 81,3cM 


ATENEUM, SUOMEN TAITEEN MUSEO 


ELAMA 


1854- 
1905 


Edelfelt syntyi Kiialan kartanossa 21. heinakuuta 1854. Lahjak- 
kaan piirtajan toita oli ihailtu lahipiirissa jo pitkaan, mutta 
vuoden 1872 Taideyhdistyksen vuosinayttelyssa han asetti esil- 
le kolme 6ljyvarimaalaustaan, jotka herattivat asiantuntijapii- 
reissa varauksetonta ihailua. 

Opiskeltuaan Helsingissa Taideyhdistyksen piirustuskoulussa 
ja yliopiston piirustuslaitoksella Edelfelt matkusti Antwerpe- 
niin 1873. Paikallisessa taideakatemiassa han menestyi histo- 
riamaalarina, mutta huomasi jo varhain taipumustensa viittaa- 
van toiseen suuntaan. Kevaalla 1874 han kirjoittautui Pariisissa 
Jean Léon Géromen oppilaaksi. Tasta alkoi hanen kilvoittelun- 
sa kotimaisten odotusten ja uusien kansainvalisten taidevir- 
tausten valilla. 

Vuonna 1876 Edelfelt kavi Italiassa ja asettui sen jalkeen Parii- 
siin. Han maalasi useita suuria historiallisia teoksia, joissa kui- 
tenkin ymmiarsi epaonnistuneensa. Vasta tutustuttuaan Jules 
Bastien-Lepagen ulkoilmanaturalismiin ja oleskeltuaan aitinsa 
vuokraamalla kesahuvilalla Haikossa lahella Porvoota han 
omaksui uudenlaisen valo- ja variajattelun seka aihemaailman. 
Tuorehtunutta suuntausta siivitti omalta osaltaan matka Es- 
panjaan kevaalla 1881. 

Edelfeltin maalaamat muotokuvat, salonkiasetelmat ja kansan- 
kuvaukset valloittivat 1880-luvulla niin Pariisin Salongin kuin 
Venajan keisariperheen. Han sai jatkuvasti tilauksia seka kun- 
nianosoituksia Pietarin, Tukholman ja K66penhaminan taide- 
akatemioiden jasenyydesta aina Salongin vuotuisiin kultamita- 
leihin suurimpana voittonaan 1885 Louis Pasteurin muotoku- 
vasta myOnnetty grand prix d’honneur ja kunnialegioonan rita- 
rin arvo. 
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Vuonna 1887 toteutunut matka Jarvi-Suomeen syvensi »Suo- 
men eurooppalaisimman taiteilijan» kasitysta omasta maas- 
taan. Tuloksena oli elamanmakuisia kansankuvauksia, joista 
Ruokolahden eukkoja kirkonmaella on yksi tunnetuimmista. 
Samaan aikaan naturalismistaan tiukasti kiinni pitanyt taiteilija 
alkoi vahin erin kaantya Pariisissa valloitustaan jatkaneen im- 
pressionismin kannattajaksi. Matkat Ranskan ja Italian Rivie- 
ralle edesauttoivat tata kehitysta ja toivat Edelfeltin tauluihin 
uudenlaista vapautuneisuutta ja varikyllaisyytta. 

Koko uransa ajan Edelfelt joutui tasapainoilemaan omien miel- 
tymystensa ja virallisten odotusten valimaastossa. Omimmil- 
laan han loihti kankaalle valovoimaisia varinaytelmia, mutta 
suosijoittensa ja rahoittajiensa makua tyydyttaessaan han maa- 
lasi virallisen jaykkia muotokuvia keskieurooppalaisten ruhti- 
nassukujen edustajista tsaariperheen jaseniin. Han itse tunsi 
varmasti suurinta mielihyvaa toteuttaessaan »isanmaallista teh- 
tavaansa» Suomen kansan historian kuvittajana Runebergin 
Vanrikeista maansa vaikuttajien muotokuviin. 

Vaikka Edelfelt pysyi loppuun asti kansainvalisena taiteilijana, 
hanen merkityksensa suomalaisuuden tunnetuksi tekijana on 
ollut korvaamaton. Han toimi aktiivisesti vuosien 1889 ja 1900 
Pariisin maailmannayttelyissa ja voitti maalleen mainetta ja 
kunniaa paitsi omilla my6és tukemiensa nuorten suomalaistai- 
teilijoiden saavutuksilla. Kotimaan taidemaailmaa han uudisti 
voimaperaisesti toimimalla 1895-1904 Taiteilijaseuran pu- 
heenjohtajana ja Taideyhdistyksen puheenjohtajana vuodesta 
1903 kuolemaansa saakka. 

Edelfelt kuoli keuhkoveritulppaa seuranneeseen sydankoh- 
taukseen elokuussa vuonna 1905. 


ALBERT EDELFELT 


1854- 
iOS 


Albert Edelfelt was born in the manor of Kiiala, near Porvoo, on 
July 21, 1854. He became a proficient draughtsman under the 
tuition of his architect father and when he entered three oils in 
the Finnish Art Society’s annual exhibition in 1872, they 
aroused the unreserved approval of connoisseurs. 

After studying at the Art Society’s drawing school in Helsinki 
and the drawing department of the university he left for 
Antwerp, the centre of history painting, in 1873. At the local art 
academy he acquired a talent for history painting, realising, 
however, that this was not what he wanted to say in art. In Paris 
the following spring he enrolled as a pupil of Jean Léon Gérome, 
which marked the beginning of the contention between the 
expectations placed in him by his mentors at home and the new 
international movements in art. 

In 1876 he visited Italy, then settled in Paris where he painted 
a number of major historical canvases in which, however, he felt 
asense of failure. It was not until he became acquainted with the 
plein air naturalism of Jules Bastien-Lepage and spent the 
summer at Haikko, near Porvoo, that he finally embraced the 
ideas and motifs of the new world of light and colour. A journey 
to Spain in summer 1881 did much to confirm this trend. 
Edelfelt’s portraits, still-lifes and naturalistic studies from the 
1880s were recognised by the Salon and admired by the Tsar’s 
family. Edelfelt was overwhelmed by commissions, and elected 
to the art academies of St. Petersburg, Stockholm and 
Copenhagen. After winning gold medals at the 1880 and 1882 
Salons, in 1885 he received the Grand Prix d’Honneur for his 
Portrait of Louis Pasteur and made a knight of the Legion of Honour. 
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A journey through the Finnish lake district in 1887 deepened 
the appreciation of ‘Finland’s most European artist’ for his own 
country, and the outcome was a series of studies of ordinary 
country people, the most famous of which is Old Women 
Outside the Church at Ruokolahti. Simultaneously Edelfelt’s 
strict adherence to naturalism gave way to a support for the 
rising tide of Impressionism. Trips to the French and Italian 
Rivieras strengthened this trend and brought to his paintings a 
new freedom and colourfulness. 

Throughout his career Edelfelt was torn between listening to his 
inner voice and satisfying the expectations of others. His finest 
canvasses display a brilliant profusion of colour, but in order to 
confer to the taste of his patrons and benefactors he painted 
formal portraits of members of the European aristocracy and the 
tsar’s family. Undoubtedly he derived great pleasure from 
fulfilling his patriotic duty by illustrating the poet Runeberg’s 
Tales of the Ensign Stal. 

Although Edelfelt remained an artist of international repute, his 
role in the rise of Finnish consciousness was indispensable. He 
worked prodigiously with the Finnish pavilions at the Paris 
World Exhibitions of 1889 and 1900, winning recognition not 
only for his own works but also for those of the young Finnish 
artists he encouraged. 

Edelfelt also exerted a profound influence on the domestic 
art scene through his chairmanship of the Artists’ Society of 
Finland from 1895 to 1904 and the Finnish Art Society from 
1903 until his death. He died in Haikko from a heart attack on 
August 18,1905. 
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